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A B S T R A C T  
There have been many studies and researches on the 

concept of the symbol in literature, especially in poetry, 

because through the symbol the poet can give several 

different meanings, and the poet tries through the symbol 

to give a hint and hint to a previous subject, anecdote, 

theme, or anything he wants through coding and code. This 

technique is for the poet to express his different readings, 

and to introduce traditional and mythical figures to express 

his own intellectual thoughts and ideology. The poems of 

Muhammad Afifi Matar were enriched with this distinctive 

poetic color, and he was distinguished from all other 

contemporary poets of him, as Muhammad Afifi Matar was 
not traditional in using this technique. It is not possible to 

study his poems according to the old rhetorical theory, but 

he tried to use modern and innovative technologies, and he 

added the myth as a symbol in his poems, which made the 

research depend on this basis and the research focuses on 

discovering the legendary symbol of Muhammad Afifi 

Matar according to the analytical and descriptive approach, 

and he studied at the beginning Concepts of symbol and 

myth and what myth and legends are in different countries 

and myths in Arabic literature and the mythical symbol of 

contemporary poets and the reasons for resorting to myth. 

The study attempts to answer two basic questions: What are 

the manifestations of the legendary symbol in the poetry of 

Muhammad Afifi Matar? How are Matar's poems 

distinguished by using the mythical symbol? The research 

reached several results, the most important of which is that 

the legendary symbol added a special aesthetic and 
attractiveness, and it was found that the poet is familiar 

with different cultures and civilizations, which gave this 

symbol beauty to his poetic text. 

 الخلاصة  

التأثیر في الآخرين وجعل   التي تمكن الإنسان من  الكلمة هي إحدى الأدوات 
الفعل يبدو قبیحا ومقیتا أو حسنا وممتعا. الآن ، إذا تم التعبیر عن هذه الجمل  
في شكل شعر ، فإن التأثیر سوف يتضاعف ويعود هذا إلى الإحساس البشري  

والموسی بالغناء  طبیعي  بشكل  يرتبط  والذي   ، في بالجمال  الأخذ  مع   ، قى 
الاعتبار وجود هذا المعنى الطبیعي في جمیع البشر ، يمكن للشاعر أن يستخدم 
إلى  بالنظر  المساعدة.  المفاهیم والتأثیر على الآخرين لطلب  موهبته في نقل 
وجود القهر والطغاة في جمیع العصور ، كان تاريخ الشعراء المعاصرين يفكر  

قب التعبیر الصريح حتى لا يتعرضوا لمصیر  في طريقة لإنقاذ أنفسهم من عوا
وتعددت  الرمزي.کثرت  التعبیر  هذا  ويسمى  ذلك.  إلى  وما  وسقراط  الحلاج 
الدراسات والبحوث حول مفهوم الرمز في الأدب، لاسیما في الشعر، لانه من  
خلال الرمز يمکن أن يعطي الشاعر عدة معان مختلفة، ويحاول الشاعر عبر  

وتلمیحا لموضوع سابق أو حکاية أو ثیمة أو أي شيء   الرمز أن يعطي إشارة
قراءاته   الشاعر أن يعبر عن  التقنیة  الترمیز، وساعدت هذه  يريده من خلال 
للتعبیر عما يخالج فکره   التراثیة والأسطورية  المختلفة، وإدخال الشخصیات 

عف محمد  قصائد  اکتنزت  وقد  الخاصة،  الفکرية  بهذا    في یوأيدولوجیته  مطر 
لم يکن   الشعرياللون   المعاصرين له، إذ  الشعراء  الممیز، وتمیز عن سائر 

عف يمکن  في یمحمد  ولا  الأدبیة  التقنیة  هذه  استخدام  في  تقلیديا  دراسة    مطر 
تقانات حديثة   القديمة، بل حاول أن يستعمل  البلاغیة  النظرية  أشعاره حسب 

البحث يتو  قفومستحدثة، وأضاف الأسطورة کرمز في قصائده، مما جعل 
الرمز الأسطوري عند محمد  البحث على اکتشاف  على هذا الأساس ويرکز 

مطر وفقا للمنهج التحلیلي والوصفي، وقد درس في البداية مفاهیم الرمز    في یعف
المختلفة والأساطیر في   ة یوالأسطورة وماه  الدول  الأسطورة والأساطیر في 

المعاصرين و الشعراء  العربي والرمز الأسطوري عند  اللجوء    أسباب الأدب 
الرمز   استخدام  في  الشاعر  أسالیب  تبین  أن  حاولت  وبعدئذ  الأسطورة  إلى 

ضواء على دلالات الأسطوري مع تحلیل وبحث نظري، وسلطت الدراسة الأ
عدة   إلى  البحث  توصل  وقد  للحرية.  البصرية  والرموز  الأسطورية  الرموز 

وتبین أن    اصة،نتائج وأهمها أن الرمز الأسطوري أضاف جمالیة وجاذبیة خ
ملما بالثقافات والحضارات المختلفة مما أضفى هذا الرمز جمالا   کونيالشاعر  

  على نصه الشعري.
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 مقدمة  .1

الأسالیب الأدبیة حساسیة المستخدمة في الشعر وخاصة الشعر العربي المعاصر. لأن هذا الفن والأسلوب    لا شك أن الرمز يمکن اعتباره من أکثر  يمتد العصر ال 

قت يفتح أيدي الجمهور  الأدبي يمنح الشاعر إمکانیة تقديم مفهومین أو أکثر في شکل کلمة أو عبارة واحدة، فقد أعطى الرمز أبعادا مختلفة لکلماته وفي نفس الو

کتشاف عن معان جديدة بمعنى آخر، الکود هو في الواقع أداة ثنائیة الاتجاه توفر إمکانیة عرض أبعاد جديدة للشاعر، ويمکن للجمهور أن  المطلع للبحث والا

يتلقى الشاعر المعنی الأول مباشرة من المصدر، تجربة أفکاره ومشاعره، ولکن بسبب استحالة   (1) يتحدى عقولهم من خلال قراءة خطاب عمیق ومتعدد الطبقات

يجب أن يکون  عرضها مباشرة على الجمهور، لأسباب مختلفة، فإنه يخفي المعنى المقصود في هالة من الکود وخلف الکلمات والعبارات حتى يستقبلها فقط، و

                                                                                           (2) ذلک ممکنا لجمهور مستنیر وعمیق.

يستخدم الشاعر الرموز   من أبرز الظواهر الفنیة التي تلفت النظر في تجربة الشعر الجديدة، الإکثار من استخدام الرمز والأسطورة کأداة للتعبیر ولیس غريبا أن

لشعر والتعبیر الشعرى ولکن التأمل فى والأساطیر في شعره، فالعلاقة القديمة بینهما وبین الشعر ترشح لهذا الاستخدام وتدل عندئذ على بصیرة کافیة بطبیعة ا

                                                                                                                                          الاهتمام بهذه الظاهرة وتقويمها.طبیعة الرموز والأساطیر التي يستخدمها الشعراء المعاصرون وفي طريقة استخدامهم لها يدعو دعوة ملحة إلى 

اختزنت ألوان الفکر الإنساني   شغلت الأسطورة والرموز الأسطورى حیزا مهما من حیاة الشعوب حتى أنها شکلت محور الحضارات فى بعض المراحل لکونها

کوامن الإبداع  المتنوعة، وعبرت عن هواجس المجتمعات وهمومها إلا أنها مع الزمن لم تخفت أهمیتها بل ازداد دخولها في عمق الذات الجماعیة للقبض على  

دقة عن طرائق التفکیر الانساني وتنامیه المفلت فى هذا  فیها. لذلک کانت محور استقطاب للدارسین فى تاريخ الشعوب وحضاراتها لاسیما أنها أعطت صورة صا

                                                                                                                                                                      (3) السیاق أن حضور هذه الأسطورة کان مرتبطا بالفن عموما والأدب منه خصوصا إذ يصعب أن نجدها خارجه

لمحمد عفیفي مطر حیث يعد الرمز من أهم الظواهر الغنیة في  –أن الهدف من هذا البحث هو معالجة موضوع الرمز و دلالته في القصیدة العربیة المعاصرة  

الاتقان الفني و القدرة على التوصیل  الشعر العربي المعاصر و وسیلة من وسائل التعبیر التي إلتفت إلیها الشعراء فاهتموا بتوظیفه و إغنائه خدمة لغاياتهم في بلوغ  

الفنیة ثم انتقلنا إلى الحديث  و التأثیر، فقد بدأنا هنا هذا بإدراج نبذة عن الشعر المعاصر، و قد أشرنا فیه إلى نشأة القصیدة المعاصرة و أهم ممیزاتها و ظواهرها 

لمدرسة الرمزية الغربیة و العربیة، و بعدها تحدثنا عن توظیف الرمز عند  عن الرمز و الرمزية في شعر امحمد عفیفي مطر من مکونات الرمز و خصائص ا 

هذا بالحديث عن  الشعراء العرب المعاصرين بما فیه الرمز الطبیعي و الأسطوري والتاريخي و أهم الشخصیات التي وظفها الشعراء المعاصرين، فختمنا بحثنا 
                                                                             لشعرية، و الفنیة للرمز في شعر محمد عفیفي مطر وعن التجربة الشعرية في البناء الرمزي للقصیدة .البناء علاقتها بالرمز، و الرمز وعلاقته بالصورة ا

 الأسئلة   .1.1

 ماهي تجلیات الرمز الأسطوري في شعر محمد عفیفي مطر؟ 

 ماذا أضاف الرمز الأسطوري الى شعر محمد عفیفي مطر؟ 

 ماذا يعبر الرمز الأسطوري في شعر محمد عفیفي مطر؟

 الفرضیات . 2.1

بسیط إلى الرمز  إن توظیف الرمز الأسطوري في القصیدة الشعرية الحديثة سمة مشترکة بین غالبیة الشعراء على مستويات متفاوتة من حیث الرمز الأسطوري ال

ة تأثیرها في المتلقي، وقد العمیق، وإذا وظف الرمز الأسطوري بشکل جمالي منسجم، واتساق فکري فأنه يسهم في الارتقاء بشعرية القصیدة وعمق دلالاتها وشد

                                           غرف الشعراء من معین الرمز الأسطوري والتراثي و الصوفي صورا فنیة

، لکنها توحي  أضاف الرمز الأسطوري محمد عفیفي مطر جاذبیة واضحة، فهناک الکثیر من قصائد لشعر التي أدخل فیها الرمز فکان يذکر الکلمة ويقصد غیرها

صیدة "تنسىکأنک لم  وتقرب المعنى المراد إيصاله، وسیتم ايراد بعض من قصائده التي أکدت کثرة إيراد الرمز الأسطوري في شعره بدءا بمقطع شعري من ق 

القصیدة تبین أنه  تکن"، وجدير بالذکر أن محمد عفیفي مطر ذکر النسیان وفهم على أنه النسیان العاطفي، نسیان الحبیب محبوبته، لکن في المقطع الأخیر من  

لتي لا تقوى الکلمات على التعبیر عنها لجأ کثیر  قصد أمرا آخر وهو مشواره الشعري وکذلک يعبر عن التجارب النفسیة والعملیة بواسطة الرمز أو الإشارة، ا

من خصائص  من الشعراء ومنهم محمد عفیفي مطر إلى إدخال الرمز الأسطوري في کتابتهم؛ لأن الرمز أقدر على الکشف عن بواطن الشعور وکوامن النفس، و

نیة وصفاء عقله، وبما أن الرمز أقدرعلى التعبیر عن المشاعر والأحلام  الرمز أيضا بأنه يوحي بالحالة ولا يصرح بها، ويترک للمتلقي فهمها حسب قوته الذه

 بطريقة ساحرة، فقد اتخذه الکثیر من الشعراء ملجأ للتفريغ والتنفیس عما يدور في خلدهم دون الإفصاح المباشر. 

 الدراسات السابقة . 3.1

                                                                                                                                                                  لإنترنتیة منها:في الدراسات التي عالجت موضوع الأسطورة والرمز فى الأدب قد تعثر على مقالات عدة على أساس ما وجدناه في المجلات الأدبیة والمواقع ا

ال للمذهب الرمزی فی شعر بدر شاکر  المقالة علی إيضاح  السیاب خیرية عچرش وقیس خزاعل«؛ تحتوی هذه  سیاب  »الرموز الإيحائیة في شعر بدر شاکر 

الشعر، رداء جديدا قد  الشاعر الذی کان له دور أساسی فی تعیین اتجاه الشعر فی الخمسینیات والستینیات فی العراق والعالم العربی, و بین أن السیاب کیف ألبس

ذهب الإيحايی علی  استلهمه من الشعراء الرمزيین فی أروبا بعد ما تعرف علی آثارهم الأدبیة من خلال قراءته و ترجمته لأدبهم, ثم استطاع أن يطور هذا الم

                                                                                                                  طريقته. 

 
 86- 79: صصالمدارس و الانواع الادبیة هاشم،  .(1)
 200: ص فن الشعر عباس،  .(2)
   9: صمفهوم الأسطورة ورمزيتها الأدبیةزيتوني،  .(3)
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وحاول فیها تسلیط الضوء علی  2004»جمالیات التناص في شعر محمد عفیفي مطر«؛ مقالة نشرها أحمد جبر شعث في مجلة جامعة الأقصی في فلسطین سنة 

 .                                                         للتعب النظام الجمالي للتعبیر الشعري ووسائله المتمیزة في شعر محمد عفیفي مطر

بهذا الشاعر،  »الرمز في شعر أمل دنقل، لبسمة محمد عوض«؛ إن هذه الدراسة تتعلق بالحديث عن توظیف الرمز في شعر أمل دنقل و نظرا لعدم معرفة البعض  

                                                                                                                                                   دراسة الرمز في شعره.ولما لحیاته الخاصة من تأثیر في تجربته الشعرية، والتعرف على إصداراته الشعرية في مستهل هذه الدراسة لتکون السبیل الممهد ل

لات والإشارات الأسطورية  بنظرة عابرة إلى الدراسات المذکورة وبمقارنة بینها وبین هذه الرسالة تتبین التمايز بینهما، لأن هدف هذه الرسالة هو الکشف عن الدلا

 والرمزية فى شعر محمد عفیفي مطر مستندا على المنهج الوصفي التحلیلي.  

 الرمز لغة واصطلاحا   .2

 الرمز لغة  . 1.2

هو إشارة    جاء في لسان العرب لابن منظور: "الرمز: تصويت خفي باللسان کالهمس و تحريک الشفتین بکلام غیر مفهوم باللفظ عن غیر إبانة بصوت، إنما

                                                               بالشفتین، و قیل: الرمز إشارة و إيحاء بالعینین و الحاجبین و الشفتین و الفم." 

                                                                                                                                الرمز اصطلاحا2.2

ا سواء أکان في  يعتبر مصطلح الرمز من بین المفاهیم التي يشترک فیها أکثر من مجال و أکثر من علم. و لهذا جاءت تعريفات مختلفة له حسب توجهات أصحابه

مستويات ثلاثة، وهي "الرمز النظري   المجال العلمي أو المجال الإنساني، فإذا کان الرمز بصفة عامة قد ارتبط قديما بالإشارة والمعتقدات الدينیة، الذي قسمه إلى 

وهو الذي يعني الفعل   أو التطبیقي" فإن الرمز بمفهومه الفني يرجعه أحد الأدباء إلى أرسطو الذي يتجه بواسطة العلاقة الرمزية إلى المعرفة أو الرمز العلمي 

                                                                                  والرمز الشعري أو الجمالي. 

 أنواع الرمز. 3.2

 في توظیف شخصیات، أو أمکنة، أو أحداث دينیة، للتعبیر عن مواقف محددة.  الرمز الديني يتمثل

 الرمز الأسطوري ويقصد به اتخاذ أحداث أو شخصیات مأخوذة من قصص شعبیة، تروي بعض الأحداث غیر الطبیعي. 

 صة.  الرمز التاريخي ويقصد به اتخاذ أحداث تاريخیة رموزا قادرة على الإيحاء بما يريد الأديب التعبیر عنه، وهي کثیرة الظهور في الشعر خا 

  میة هذا المسلك. الرمز الصوفي ترتکز العقیدة الصوفیة على فکرة وحدة الوجود، وأن العالم والله لیسا شیئین منفصلین، وقد استخدم الصوفي الرمزية في تس

 مفهوم الرمز والرمزیة .3

ت الموجودات للحس والمنطق، ولا  السائدة، وکانت هذه الحرکة تخضع کل  العلمیة الوضعیة هي  الرمزية في وقت کانت في الحرکة  ؤمن إلا  »قامت الحرکة 

ية طغیانا کاد يقضي على  بالظواهر المادية، وکانت تعتقد أنه بإمکانها الوصول إلى حقائق الأشیاء بوسائلها التجريبیة وبالعقل الواعي وفي وقت طغت فیه الماد

                                                                                                             (1) کل تطلعات الإنسان الروحیة«.

والرمز في المصطلح في »المعنى الباطن تحت المعنى الظاهر الذي لا يمسه إلا أهله،   (2) الرمز يطلق على »الإشارة بالشفتین أو الحاجبین أو الید والفم واللسان«.
وز من مظاهر  ولکنه اکتب في العصر الحديث دلالات مختلفة لمیزته المشترکة في تمثیل المصاديق المشترکة، وتطور مفهومه من مجرد الإشارة واتخاذ الرم

اء واستمداد دلالاتها الرمزية، وذلک بمد صلة بین هذه الأشیاء وبین الرغبات الجوهرية للنفس، فیتم اللجوء إلى  مألوفة في الطبیعة إلى التوغل في ذات الأشی

والإقبال إلى الإبهام والغموض  (3) الصورة الرمزية بتوجیه من تجربته الشعورية التي لا يمکن التعبیر عنها إلا بالصورة الرمزية ذات الإيحاء الجم والشمولیة«

ک مع  الکلمة  علاقة  أساس  على  ولا  بالکلمات  يتشکل  ولا  الأسلوب  »إنه صفة  الرمز  میزات  ومن  الرمزی،  سمات الأدب  من  التصريح  لمات  والاجتناب عن 

السیاقات  (4) أخرى«. الرمزية مدلولات مختلفة في  الکلمة  إلى آخر، وقد تتخذ  الرمز يتغیر من نص  إلیه أن معرفة    لأن مدلول  المختلفة: ومما يجب أن نشیر 

فلا سبیل للوصول إلى ما وراء الرمز وفک الشفرات من دون   (5) الظروف الاجتماعیة وحالة الشاعر النفسیه لها الفاعلیة والتأثیر في الحصول على مدلول الرمز.

اضع استخدامه، فقد قسم التطلع إلى ما يدور في خلد الأديب من مفاهیم واعتقادات لها بالغ الأثر في الاستعمال الذکي للرمز، يأخذ الرمز أشکالا مختلفة حسب مو

ولکل من هذه الأقسام دلالتها الخاصة ومواضع استعمالها    (6)ي، والتاريخي، والأسطوری والدينی،صبحى البستاني الرمز بشکل عام إلى أربعة أقسام وهي المعجم

 الخاص في المواطن المختلف 

 الرمز الأسطوري عند الشعراء المعاصرین . 1.3

سطورة هي تراث الحضارات  تمثل الأسطورة عند الشعراء الحداثیین منحى تجريبیا في بناء القصیدة المعاصرة، لما تغتني به هذه الأخیرة من قیم جمالیة ودلالیة فالأ

 (7)السابقة وشيء من تاريخهم 

   :عند عز الدين إسماعیل

  (8) یقة الواقعة".يقول عز الدين إسماعیل: "إن الأسطورة أقرب أن تکون جمعا بین طائفة من الرموز المتجاوبة، يجسد فیها الإنسان وجهة نظر شاملة في الحق

: عند أدونیس  

 
 13: ص أثر الرمزية الغربیة في مسرح توفیق الحکیم الحمودي،   .(1)
 228: ص فقه اللغةالثعالبي،  .(2)
 4-3أصلاني والآخرون، »الرمز والأسطورة والصورة الرمزية في ديوان أبي ماضي«: صص .(3)
   138: صصالرمز و الرمزية في الشعر المعاصر أحمد،  .(4)
 115الأنصارى وسیفي، »الرمزية في شعر عاشوراء؛ دراسة مقارنة بین الشعر العربي والفارسي المعاصرين«: ص .(5)
 119الأنصارى وسیفي، »الرمزية في شعر عاشوراء؛ دراسة مقارنة بین الشعر العربي والفارسي المعاصرين«: ص .(6)
 9. فريدة سويزف، توظیف التراث في شعر المعاصرين، ص(7)
 174 : صقضاياه وظواهره الفنیة والمعنوية ،الشعر العربي المعاصرإسماعیل،   .(8)
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ى الحیاة الطاهرة البريئة  عاد أدونیس إلى الأسطورة لیثري البناء الفني في الشعر العربي المعاصر، ويوفر تکثیف الرؤى الفکرية و الفنیة والفلسفیة، فهي عودة إل

رى بیا نصوصه الشعرية "و الفنیق أسطورة  في الطفولة الإنسانیة التي تحقق رؤية مستقبلیة متفائلة، فأسطورة الفنیق إحدى أسطورة من أسطورات أدونیس التي أث

الإنسانیة، يتوجه   بابلیة، هو طائر اسمه بعبک کلما بلغته الشیخوخة يحترق في النار لیبعث حیا من رماده، ويستوحي أدونیس هذه الأسطورة من تصوره للبطولة

                                      الإنسان نحو الموت دون إحساس بالخیبة بهدف تغییر العالم".

وردت في ديوانه،   يعد السیاب من أحد الشعراء السباقین إلى عالم الأسطورة، ففي شعر السیاب يستطیع الباحث أن يؤرشف قاموسا کاملا للأساطیر من تلک التي 

 مثل قصیدة"المومس العمیاء"  

: عند عبد الوهاب البیاتي   

شق، والمدن الفاضلة،  إن غنى عالم البیاتي الأسطوري والمعرفي، غنى لا متناهي نکاد لا نجد لو مثیله في تاريخ الشعر العربي إلا نادرا. فالأسطورة: مدن الع
لدى البیاتي: "لحظة من خلق  هي أحلام، والثوري، )ينبغي أن يحلم( کما لیني. ذلک أن الحلم هو لحظة عمل، کما هي الأسطورة، والرمز الأسطوري کما هو  

               (1) الإنسان خلقا متصلا لذاته، عمى صورة شعرية، تنیئیة، نضالیة، ولکن دائمة التطلع إلى المستقبل".

 أسباب اللجوء إلى الأسطورة . 2.3

منها الآلهة التي    ويرى فراي "أن أحد الأسباب التي تجذب الشعراء إلى الأسطورة هي تقنیة، فلغة الأسطورة لغة إستعارية لأن الأساطیر تتناول في قسم کبیر

                    (2) تتماهى مع ظواهر طبیعیة أو اجتماعیة، مما يسمح للشاعر باستعمال هذه القدرة الشخصیة التي تمتلکها الأسطورة".

و من   (3) ؤيته،  و الأسطورة عندما استخدمت في الشعر العربي الحديث استعملت باعتبارها بعدا فنیا يضفي الجمال على العمل الشعري، وبعدا وظیفیا يعمق ر

الفتحة السحرية  أهداف استعمال الشعر للأسطورة تجاوز العجز اللغوي، وفي تعريف کامبیل لها يظهر هدفا آخر يروي في کتابه "البطل ذو الألف وجه" بأنها  

                                               (4) التي تنصب منها طاقات الکون التي لا تنفذ إلى مظاهر الحضارة الإنسانیة،

 طوري ودلالاته في شعر محمد عفیفي الرمز الأس.4

المنوفیة عام    محمد عفیفي  الرملة "الأنجاب" بمحافظة  قرية  المعاصرين  1935مطر شاعر مصري شهیر من موالید  العرب  . وهو من أعظم وأقوى الشعراء 

آفاق نادرة.   تظهر د التجديد في  فريدة ذات تراث ثقافي وإنساني عمیق يخرج اثنان ويفتحان  القوة الشعرية الکبیرة ومدرسة شعرية  وب  راسة الأسلوصاحب 

 الشعري لعفیفي مطر أنه في الفترة المعاصرة من مصر، بعض قصائد الشعراء لها هذا الأسلوب والموضوعات الخاصة.

القديم، والکتابات    کان عفیفي مطر في شعره أکثر میلا نحو الشعراء اللبنانیین في النصف الثاني من القرن العشرين، بما في ذلک أدونیس، آثار الشعر العربي 

طبیعة مصر والحیاة الريفیة بجانبها  الصوفیة والفلسفیة أيضا. في قصائده، يمکننا أن نرى استخدام هذه الموضوعات والمؤشرات في مفردات اللغة و الاستفادة من  

عبیر عن أهداف  جعلت عمله فريدا  بهذه التفسیرات اتبع محمد عفیفي مطر حرکة جديدة في أسلوبه الشعري برزت في الشعر العربي المعاصر. اختار أسلوب الت

 ومشاعر الشاعر ناست نوعا من الحرية في الأسلوب.  

البارزة الأخرى لشعر محمد عفیفي  السمات  الجوانب الأدبیة للآيات مختلطا بنصوصه الشعرية    ومن  انه  القرآنیة في قصائده.  مطر استخدام الآيات والمفاهیم 

ق السردي للقرآن  ويعرض صورا أصلیة أمام جمهوره. هو أيضا مثل الکثیرين لقد استوحى الشعراء السابقون والمعاصرون من البنیة والدقة المستخدمة في السیا
 بذاکرة القرآن.   کما تأثروا أيضا 

ا کبیرا من هذه السمة  استخدام مطر للآيات المتوافقة مع التیارات الشعرية المعاصرة والعناصر المهیمنة في بنیة الشعر الجديد، ولا شک لدى الشاعر في أن جزء

ام الدين کإيديولوجیا دينامیکیة، وقد کان لهذا يرجع إلى المعتقدات الدينیة للشاعر، وقد أعطى العمق والقوة لکلماته بالکلمة الإلهیة.  تذکیر بأنه يمکن دائما استخد

 النهج العفیف تأثیر في إنشاء الرموز المرئیة في قصائده.

 کشف وتحلیل الرموز في مؤلفات محمد عفیفي مطر .5

 الرموز في عناوین دواوینه الشعریة. 1.5

الموقف الأول الذي يدرک فیه جمهور محمد عفیفي مطر، دون أي وجهة نظر أدبیة، واستنادا فقط إلى حکم مبدئي ظاهري، وجود نوع من المرجع  
 الرمزي هو الألقاب التي اختارها لدواوينه الشعرية، في سبیل المثال:  

 الجوع والقمر . 2.5

ما يمیز استخدام علامة  يقدم عنوانا يلفت انتباهه أکثر من أي شيء آخر إلى الحقیقة.  (5) الجوع والقمر، والتي تعتبر من أوائل القصائد التي نشرها محمد عفیفي،

کرمز للتعبیر عن   الجوع في عنوان الديوان عن غیره من المواضع هو مرافقتها وانعکاس علامة "الشهر" علیها. لتوضیح أن القمر يستخدم دائما في عالم الأدب

ولکن بمساعدة من نظرية تشاندلر واستخدام اللغة کمبرمجین،    (7) ومن وجهة النظر هذه، يتم وضعه في فئة الرموز المستخدمة مع المألوف،  (6)مفهوم الجمال،

المفهوم، يجمع   يمکن ملاحظة أنه من خلال وضع القمر بجوار الجوع، أعطى محمد عقیقي معنى جديدا له، حیث جعل هذا الرمز فريدا بالنسبة له.  لتعزيز هذا

   المناظر الطبیعیة الواعدة والملهمة مثل:الشاعر بین قصائد هذا الديوان وصورة  

 
 45ص : في شعر عبد الوىاب البیاتي  ،مقالة في الأساطیرالكبیسي،  .(1)
 34البوعمراني، أثر الأسطورة في لغة أدونیس الشعرية )بحث في الدلالة(: ص  .(2)
 214: صظاهرة الغموض في الشعر العربي الحديثعلي،  .(3)
 239: ص شعر أدونیس البنیة والدلالة يحیاوي،   .(4)
 13: صالشعر ية عند محمد عفیفي مطرة  النحوية و تشکیل الصورالعلاقات ، شحاتة  .(5)
   156- 151: صص الرمز الشعری لدی محمود درويشاغبال،  .(6)
 190: صالنقد الادبي شمیسا،  .(7)
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"وفي زحمة الصوت أبکي قلیلا أنادي /سکونا فمازلت في أول   (1) حینما تصطدم الدمعة بالضحکة في افق النهار /يملا الجو عبیر الخبز، تفتر بقلب الفرن نار" " 

              (3) ." "فتى طیبا لیس في عینه طائف من جنون و في وجهه السمح يبدو السکون المريح (2) الیوم /هاتوا الذي فجر الخوف" 

أشار إلیه في الشعر، يشعر بالجوع    اللافت في هذه السطور الشعرية يجمع الشاعر الضحکة والدمعة کمفارقة لغوية، ويشیر إلى أفق النهار، وکأن ثمة فتى طیبا کما

وعه لاتزال هذأة  وتملأ رائحة الخبز المکان، وتجعله يحس بالخوف من هذا الجوع الذي فتک به في بداية النهار، مما جعله يقلب طرفیه في الأفق، لکن رغم ج

مفردة الجوع، لکن يرنز إلیها بکلمة "الخبز" والرائحة ويمکن القول تعتريه ولايزال واثق القدم ووجهه سمح وثمة جنون يتخلل عینه. ربما لم يشر الشاعر هنا ب

     إن الشاعر نجح في استعمال مفردة "القمر والجوع" کرمزين. 

 الأرض والدم . 3.5

زامین و  يوان أحد دواوين عفیفي مطر، والذي يتحدث في العنوان وفي القصائد بشکل أوضح عن نیته الوطنیة والمحبة للحرية أکثر من ديوان الآخرين، هو د

يعتبر ديوانا إذا حاولنا ترجمة عنوانه إلى اللغة الفارسیة بطريقة دلالیة فهو جمیل. محمد عفیفي، في الجزء المهیمن    (4) ، والذي حسب عام نشر ديوانه الرابع"الدم" 

وظهور الأشیاء   من هذه المحکمة، و من خلال استغلال الرموز الاجتماعیة والسیاسیة، يستخدم دائما معنى الرمزين "الأرض" و "الدم"، مما يعني مرکز "نمو

التحمل" التي ت الظلم للظالم   (5)ظهر، خضرة  النصر، الهزيمة،  المفهومین الأسمى من وجهة نظرک وهما   (6)و الحرب..  وسیتم تفاديها بطريقة ما وستتجه إلى 

جاء الشبح الذي لم يره أحد و "الوطن" و "الحرية"، ولتحقیق هذا الهدف. ويصف أحیانا مشهد أثر الدم، أن أحد المقاتلین ترک إصبعه على باب وسور المدينة: 

     (7) ترک على وجه العناصر المتخالطة بقعة هائلة من الدم أخذت تتسع شیئا فشیئا حتى أنها لم تترک دارا إلا و أصبت بابها بعلامة.

ع "الدم" ولم يقصد من الدم الأمر الطبیعي، بل أراد الجور والظلم والبلاء التي ترکها هذا الشبح في نفوس الناس. إذ أخذت بقعة الدم تتس هنا رمز الشاعر بکلمة

 اتساعا ولم تترک بیتا ولا مکانا وصبغت الأبواب کلها باللون القاني والقصد أن الرعب شمل جمیع الناس.   

الحديث  يحاول الشاعر عبر الرمز أن يبین اختلافه مع الآخر، بأن يعرف تاريخه وحاضره وماضیه أفضل من أي شخص آخر، وکل ذلک عبر تعريف المکان و

 عن المدينة والقصد عن الأرض التي رمز إلیها في بداية القصیدة. 

 الرموز في الشعر .6

 رموز الدم . 1

ي کل من أعمق الألغاز في قصائد محمد عفیفي مطر کلمة "الدم" التي لها معنى خاص في کل موضع من الکلام. لأن هذه الکلمة تثیر جانبا معینا ف 
 موضع بسبب النطاق الواسع لمعنى المجال الذي يمکن الاستدلال علیه منه. على سبیل المثال يقول:  

 " قابلني مرقع العباءة في کل رفعة دماء قرية و الخیط من حشائش الحقول".)8( 

ر،  أو أن الدم لیس فقط تذکیرا بالقمع، ولکن بترتیب ذي مغزى للکلمات من قبل عفیفي مطر، فإنه يحمل جوانب أخرى من المعنى في ستار الأصفا  

رموز الصمت والصوت .2  

لهما، إلا أن  على الرغم من أن المعنى الرمزي لکل من "الصمت" و"صدى" يمکن فهمه إلى حد ما، وقد تم تخیل أمثلة مثل "التسوية" أو "الدعوى" بالنسبة  

                                                                                                                                                           في قصیدة: عفیفي مطر استخدم هاتین الکلمتین ومرادفاتهما في نصه الشعري. لطالما حاول إيصال معنى أکثر وضوحا للجمهور، على سبیل المثال 
 (9)  " الهوة التي يحفره الانسان /بالصمت والکآبة /بالصوت والکتابة" 

هو الصمت والمعاناة ولربما أراد من خلال الترمیز إلى الصمت والصوت أن يبین مدى   يصور الشاعر أولا شخصا يحفر حفرة عمیقة، يمکن أن يکون ذلک 

ابة، هذه الکتابة  أهمیة الکتابة لدى الشاعر، إذ يحاول الشاعر أن يزيل الهم عبر الکتابة، والصوت هنا هو رمز ولیس هذا الصوت المعروف، والصوت هنا الکت

                                                                                               ويل للمتسلطینالتي واجهت الديکتاتوية والتي أظهرت ال

 رموز الأرض .3

الذي يريده لدى الجمهور؛ أي أن الشاعر رکز جهوده فيالأرض"  المعنى  التي استخدمها محمد عفیفي مطر أکثر من أي کود آخر لغرس  الرموز   " هي أحد 
ور، ويضعها الأم استخدام هذا الکود، وهو يتجاهل المفاهیم الأساسیة التي تتبادر إلى ذهنه بعد سماع الأرض، مثل الخضرة والتحمل والشیخوخة وغیر ذلک من

ا لکلمة "أرض" في في ترتیب حديثه بحیث يمثل هدفه المقصود أکثر؛ على سبیل المثال، يمکننا أن نشیر إلى القطعة التالیة، حیث أعطى عقیقي مطر معنى مختلف

                                                                         کل سطر منها وخلق عدة رموز مختلفة. 

 (10)" الأرض مملکتي الضائعة/الارض مملکتي المستعادة /الارض ضلة روحي و عصیانها /الارض سجادة للعبادة" 

 رموز اللیل .4

"   حاول عفیفي  الهجوم والظلام والیأس والحزن وغیرها من المعاني  اللیلمطر، في استخدام رمز  المأخوذة من ذلک  المفاهیم الأساسیة  المستطاع تجنب  قدر   "
 المماثلة واستخدام رمز اللیل لخدمة المقصود.  

 
   113: صالاعمال الشعرية الکاملةمطر،  .(1)
   195: صالاعمال الشعرية الکاملةمطر،  .(2)
   189: صالکاملةالاعمال الشعرية  مطر،  .(3)
   14: صالشعر ية عند محمد عفیفي مطرة  العلاقات النحوية و تشکیل الصورشحاتة،  .(4)
 140- 126: صص و الرمزية في الشعر المعاصرالرمز أحمد،  .(5)
   160-150: صصالشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواهره الفنیةإسماعیل،   .(6)
   229: صالمتوحشة   احتفالات المومیاءمطر،  .(7)
 460: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(8)
 403: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(9)
 61: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(10)
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 على سبیل المثال يقول:  

 وحطت سکون اللیل اسراب من الافکار

 

 (1)تهوم في مناقرها أفانین من الاسرار 

 

 " للرمز  ابتکر شفرة تفسیرية من خلال إعطاء معنى مزدوج تماما  لتنمیة الأفکار والأسرار  لیللقد  اللیل کمکان وفضاء مناسبین  قدم أولا  "؛ وبهذه الطريقة، 

الإشادة به أيضا لطبیعة هذه اللیلة المیمونة؛ من ناحیة أخرى، الأفکار التي نوقشت في مثل هذا بسبب   ومناقشتها، ولهذا السبب، ينحني إلى مکانته وبعد ذلک، يتم 

 سکون اللیل، فإنها لا تذهب إلى أي مکان وتبقى کما هي مثل الأسرار. 

 رموز الشمس والنار والموت والجوع .5

 محمد عفیفي مطر بالقطعة:  

  (2) ".عینان /مرمدتان بالشمس القديمة و السديم الأول للظلمانیل" 

القديم. الشمس، الذي في هذا الموقف، بالإضافة إلى   شمس" مع إنشاء الرموز التفسیري، يصف کیانا وهمیا اسمه زحلمايل، تستضیف عیونه حرارة ورمادية " 

 " لأن الکلام بمعنى القیاس وبذکر العظمة.  الذلتذکیرنا بالکود المستخدم الذي يعني "العظمة"، يذکرنا أيضا بالمعنى المعاکس تماما لـ " 

 (3)" بین عینیک شجیرات من الشمس القديمة /و انتظارات الفصول" 

 يشیر إلى عدم وجود مثل هذه الهدية في عصره؛ حسب قصیدة الشاعر التالیة:  

  (4)" فانا اصعد من جوعک للخبز الخرافي /و للشمس التي تطلع من آنیة الحبر العتیق" 
مظاهر تفکیرک    أحیانا يکون أمله الوحید هو أن يجد خبزا وهمیا حتى لا يتضور جوعا، والطريقة التي يصف بها شروق الشمس من جوهر قديم، يراها مظهرا من

 وکتابتک الواضحة، وهذا الأمر لديه مثال مماثل في نقطة أخرى.  

  (5) ".فهذا العالم المقفل /بخیل لیس يأخذ من دمي شمسا و لا قمرا و لا اشعار" 

 الرموز البصرية للحرية في شعر محمد عفیفي مطر

 الرموز المرئیة جزءا مهما من الرموز في المجتمعات البشرية، وتستخدم الرموز في علم المعاني أحیانا لإنشاء تحول فردي واجتماعي.   تشکل

 حب الوطن والاستقامة .6

ال لما لها من سمات في کثیر من المجتمعات وأثناء النضال ضد القهر والاستعمار وفي حالة الاختناق السیاسي، کانت الکتابات على الجدار من أولى مظاهر النض

لقتال في هذه الفترة ونوعا خاصة في العلن وسرعة الوصول إلیها، قالت عفیفي مطر وقد صور هذا النمط من النضال في شعره، والذي يعد انعکاسا لأسلوب ا

 من التشجیع للترويج لهذا النوع من القتال، کما ذکر في إحدى قصائده:  

  (6) «.نداءات على الجدران لم تقشرها الاظافر و لم يغسلها المطر»

 مناهضة الظلم وعدم السکوت في وجه القهر .7

أثیرت قضیة إثارة  لطالما کانت قضیة محاربة الظلم والظلم من أهم اهتمامات المجتمعات البشرية، وبالتوازي مع احتکار القوة من قبل قوى الشر والسلطوية،  

إلى الحق. لذلک يجب القول   الإرهاب والخنق والقمع في المجتمع. إن التعامل مع هذا الوضع غیر المواتي يخلق استقرار الکلمة في عقل وروح الشخص الساعي 

 إن الکفاح ضد الاضطهاد متجذر في التراث الإنساني القديم. وقد صور هذا الاعتقاد في قصائده بالکلمات: 

 "لقد ولدت میتا /ونفخت في صورتي الفصول /وغسلت ملامحي بالجوع والحقول 

  (7)" فجئتکم لکى أقول /أو أموت لو ظللت صامتا.

 وجود الأجانب في الوطن .8

عن    مصر الخطیرة في الفترة المعاصرة وجود المستعمرين في هذا البلد ولعبه دورا في تطوراته الداخلیة والخارجیة. في أجزاء من قصائده، عبر  من مشاکل

         رسائل للمستعمرين وللشعب. ويعبر الشاعر عن اعتراضه على وجود المحتلین في أرضه ورحیلهم على النحو التالي:

  (8) «.امنحوا وجه هذا الحجر /قداسة خطواتکم واخرجوا.. /واکتبوا وطنا يتفتق کالجرحکان المغني يغني: » 

السجن والنفي .9  

لأعمال القمعیة  يجلب الشاعر واقع حیاته في السجن في أشعاره ويتحدث عن عدم رؤية نور وقذارة زنزانته وتحمل مشقاتها، وکذلک عدم قبول هدية الصمت ضد ا

 للنظام الديکتاتوري لبلاده:  
يح التى لم تغتسل في السجن.. لم يشرق على قلبي نهار /تدمیرى الیومى لم يترک طريقا للفرار /زنزانتي معروشة بالسبع، لم ينصب حوالیها جدار /شباکها الر" 

م الصغار /رفدا.. و لا ألقى  أشم الطین والعطر الممیت /أمشى و لا تهتز فى صدرى عروق /لا أسأل القو-في البحر، کون يرشح الطین المدارى العبیر. /أمشى  

       (9)".التحايا في الطريق

                                                                                                              

 
 12: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(1)
 14: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(2)
 126: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(3)
 17: صالاعمال الشعرية الکاملةعفیفی مطر،  .(4)
   125: صالملامحمیر،   .(5)
 120: صاحتفالات المومیاء المتوحشةعفیفی مطر،  .(6)
   22: صملامح من الوجه الأمبیذوقلیسی عفیفي مطر،  .(7)
 164: صمن مجمرة البداياتعفیفی مطر،  .(8)
 148 - 147: صمن مجمرة البداياتمطر، عفیفي  .(9)
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 نهایة الحکم المستبد .10

لال الثقافي والسیاسي  إن الله جالس على کرسي العدل ولن يسمح للتنمر بالسیطرة على الناس، لذلک يجب أن ينتظروا العقاب الإلهي. الهیمنة والاستعمار والاستغ
                                                                                                                                                 تنتهي، ونهايتها مثل بدايتها والاقتصادي من قبل أقلیة محدودة من المتنمرين والمستفیدين على الغالبیة العظمى من الناس. الجماهیر المحرومة، أخیرا

النسل أو  مضت حقب لیس يدرى أوائلها أو خواتیمها /أحد غیر میراثه من دم ملکي و فطرته في /مغالبة الموت بالإرث أو فى غلاب السقوط عن /العرش ب" 

آخرهم مثل أولهم /فإذا   يجلسون على العرش، /يحیون، -واحدا واحدا-بانتشار ملامحه في /السلالة أو بانتقال الشرائع و الصولجانات فى /الخلف الوارثین و هم 

                                                                                             (1)".أزقت لحظة الموت ماتوا کأيهمو

في انتظار الحریة ودمار القهر .11  

 ويأمل الشاعر أن يتخلص الله من ظلم الحکام، وبوحدة الشعب والصبر والمثابرة ينتظر الحرية والتحرر.  
فهل أملى لک و أمهلک الرويد من شبق البحر /و استنامة الأرض للأجساد الذائبة !"   

 صدوع هي الأرحام المولهه /و رجرجه الماء فعل الذکورة /فأمهلک.. أسمع فوران الأنساب/و تلاقح الاختیارات /و أملي لک".)2( 

 الشاعر ينتظر هلاک حکام وطنه الاستبداديین وشروق الشمس على أرض خالیة من الظلم.  

 (3)" يا شمس فلتطلعي لی /يوما بهذي المدينة /يا بحر هیي فراري /في الموت أو في السفینة " 

 الرموز الأسطوریة و دلالاتها في شعر محمد عفیفی مطر .7

 قصیده "مکابدات کیخوتیة" .1

م وذلک من منظار التاريخ حقبة معقدة أصیبت  1962مکابدات کیخوتیة" قصیدة درامیة أخذت من ديوان "الجوع والقمر"، أنشدها محمد عفیفي مطر عام  قصیدة " 

                                                             من خلالها مصر بخسائر نفسیة ومالیة جسیمة برئاسة جمال عبد الناصر. 

بل تهز فروع الأشجار    يبدأ الشاعر قصیدته بالحديث عن الذات ورغبته الأولى الجامحة التي بعثت کالريح في نفسه حرکة ونشوة لم تأمن منهما الجمادات والأحیاء

تعويض عن عدم صموده للرغبة الملتهبة    المثقلة بالتفاح والحیات، وتتسلل في مکامن الملائکة والجنیات دلالة على عمق کارثة ذاتیة مدمرة في نفسه. هذه الخطوة

لکن صورها وأبعادها تستقیان من حقل أکثر سعة من حقول    بأفضل مخلوقات تشارکه في هذه التجربة المثیرة، وتدل على أن مصدر التجربة فذ على الإطلاق،

                                                                              التجربة الوحیدة لديه. 

 الشمس .2

إنها تحمي المسافر منذ  توظیف الشمس التي ترمز في الطقس العام إلى »صفات أهلتها لتستحق العبادة، إنها نور العالم، تزيل الظلام، وتکشف أسرار الحیاة و... و

بید أنها تنزاح في هذه القصیدة عن وظیفتها المعروفة وتصیر بحرارتها الفائقة إلى مانع يحول مغامر القصیدة دون أن يواصل  (4) أن يبدأ سفره لتسهل له الصعاب«

أبتعد عن العالم.. ينأى نصف نهار/يغسلني الصهد، يعريني تحت  رحیله، بلغ ذلک مبلغا يبحث عن ظل يستجیر به هربا من إيذائها کما يقول بالحرف الواحد إنه »

 (5) «الشمس/تمضغني الشمس قلیلا، تلقیني فوق الصحراء/تطرحني أجعل من جسمي ظلا

 اللیل .3

ه الأحاسیس المعتادة، في على سبیل المثال کانت اللیلة منذ القديم تستدعي الخوف والقلق للمسافر، لکنها انزاحت في هذه القصیدة ولم تظهر إبان رحلة الشاعر بهذ

ينقذ نفسه من الشمس ول  اللیلة يتیح له فرصة أن  بالنسبة للسارد أفضل من النهار؛ لأن ظلام  اللیلة  البئر  الواقع يکون زمن  و تمتلأ بعفاريت الظلمة وعفاريت 

                                                                                                                                                  «(6) »أتمدد تحت عباءته حتى اللیل /أنتظر عفاريت الظلمة /أنتظر عفاريت البئر المهجورة في جوف الصحراء...المهجورة کما يقول: 

 المکابدة .4

ناة أخرى من جهة  فاستخدم عفیفي مطر مصدر »المکابدة« لیعر به عن أشد المعاناة المتسمة بمیسم الهول والصعوبة القاسیة والضیق، بحیث لا يساويها أي معا

الشاعر کما کان مث الذاتي لدى  الدمار والاضطراب  لیزيد من حالة  فیه  التنکیر  الجمع وبناء  یل ذلک الاستعمال في لفظة  العنف والشدة، فجاء استعمال صیغة 

 »متتابعات« لتکثیف الأطوار وتعمیمها.

لیا، وهو في الأدب يعتمد محمد عفیفي مطر على المرجعیة الأسطورية عر الحديث عن الفارس العبقري الإسباني»دون کیشو« الذي يعتر من النماذج الإنسانیة الع

المعارک والمغامرات الهائلة   الشعبي رجل فقیر يناهز الخمسین، ومن کثرة قراءاته عن الفروسة خلط بین الواقع والخیال وبات شخصیة حالمة جوالة تشارک في 

يهتم الشاعر منذ عنوان قصیدة "مکابدات کیخوتیة" ببؤرة الحدث الأسطوري عن طريق توظیف البطل  (7) أو تقوم بأعمال خارقة لا يستطیع إنسان آخر أن يبادرها

بع الشاعر  الشعبي والظروف الحرجة التي مضت له لیثیر سیمیولوجیا فکرة الصمود والمقاومة الرمزية وهي تجسدت في أول شخصیة القصیدة المخاطرة؛ فیت

                                                                                                                            يبذل قصاري جهده أن يحقق أمنیة الخلاص والانبعاث المطلق.  من خلال هذا البطل طريقة مجاهد کادح

 الریح .5

 »الثلج قفل علقته الريح 

 بباب غرناطة،  

 
 167 - 166: صاحتفالات المومیاء المتوحشةعفیفی مطر،  .(1)
 308: صاحتفالات المومیاء المتوحشةعفیفی مطر،  .(2)
 311-310: صص ملامح من الوجه الأمبیذوقلیسي عفیفي مطر،  .(3)
   5: صفي الشعر الجاهلي  الشمس و رموزهاأبو سعد،  .(4)
   420: صمن مجمرة البداياتعفیفي مطر،  .(5)
   438 : صمن مجمرة البداياتعفیفي مطر،  .(6)
   451: صدون کیشوت و رحلة الوهم و الحقیقةحرشاوي،  .(7)
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 الضلوع 

 عش وبلبل يجوع 

الأشیاء أعینا تقرحت بالشمس والدموع وکانت  

 أمیرتي... أنا رجعت والسماء مطفأة 

 (1)أنا وقفت تحت شرفتي المخربة«

البداية وتتعاضدان معا عن بما أن عتبة النهاية هي الأخیرة في نسق العتبات النصیة فلها أهمیة بالغة في اتجاهات النص المنهجیة؛ فتتناظر عتبة النهاية مع عتبة 

ايتها أنساق ملحوظة يمکن تلخیصها في  طريق الربط بین العلامات اللغوية والفکرية على حصر النص الأدبي في نطاقه المحدد لقد أبرمت خاتمة القصیدة مع بد 

 المستويین الدلالي والبنائي.

 التشاکل المعنوي .6

في العملیة    يتطرق التشاکل المعنوي في قصیدة "مکابدات کیخوتیة" بخروجه من دائرة ترکیب الألفاظ وتنسیقها الشکلي إلى دلالات ومضامین مشترکة تکمن

المعن المقومات  المقولات أو  إلیه غريماس ـ يخص مجموعة متراکمة من  الدلالي ـ على أساس ما يذهب  المعنوي أو  التشاکل  التي تقتصر على  التواصلیة.  وية 

بجلاء حضوره    الحکاية في النص يتوقف معظم ترکیز التشاکل على ترادفیة المواضیع ومشابهتها معا من حیث المعنى ولیس من حیث الشکل والترتیب، کما يرى

                                                              الجمالي في هذا المقطع من القصیدة: 

                                                                                                                                                                      »وغرناطة
                                                                                                                                 توهج عرشها الذهبي واختلجت على أسوارها الرايات

                                                                                                                                                                  سأطعن طعنة نجلاء

                                                                                                                                                      فتومض حربتي بنهاية الحراس والغلمان 

                                                                                                                                                                   ونعبر أول الأسوار... تتبعني 

 (2)وأتبع ظلي الممدود في الصحراء«

 الخاتمة .8

 :  استطاع الشاعر عبر الرمز والأسطورة والتوافق بینهما أن يضفى جمالا على جمال لنصه الشعري وقد توصل البحث إلى عدة نتائج أهمها

بر الانزياح والمفارقة  وظف عفیفي مطر الرمز الأسطوري بشکل جمالي منسجم، وحاول عبر المفاهیم أن يربک المفاهیم الدلالیة التقلیدية، ويأتي بتقانات جديدة، ع

 أن يزيل المعاني القديمة ويصور لنا بعض المفاهیم بصورة حديثة وذلک بثیمات مستحدثة.  
ده أن يرمز  أضاف الرمز الأسطوري إلى شعر محمد عفیفي مطر منحى جديدا من الشعر وفتح له آفاقا شاسعة للقراءات المختلفة، واستطاع عبر عناوين قصائ

 مفاهیم. إلى المفاهیم الکلیة ويمهد أرضیة للقارئ ورمز من خلالها إلى "القمر والجوع" و"الأرض والدم" و"الصمت والصوت" وغیرها من هذه ال

لصوت" الکتابة  حاول الشاعر عفیفي مطر أن يرمز "للدم" الظلم الذي يتربع على البلاد، والأرض التاريخ والحاضر والماضي، و"الصمت" التخاذل السیاسي وا

 والوقوف أمام الظالمین، و"اللیل" ذلک المکان الذي يفکر الشاعر عبره نحو مستقبله.  

الهمس وللصوت ذکر الصرخة والصدى وقد ذکر الشمس والنار و بالمعنى مثلا للصمت ذکر  الرموز عبر ما يرادفها  الشاعر أن يأتي ببعض  الموت  استطاع 

 والجوع ومعظمها عبر ما يرادفها في المعنى ورمز إلیها بصورة مباشرة وغیر مباشرة.  

الیل وغیره  للأسطورة دور کبیر في شعر عفیفي مطر وحاول عبر المفاهیم أن يأتي بشخصیات أسطورية وأدبیة مثل کیخوته وحاول أن يختلق شخصیات مثل ظلم

 وکل هذه الشخصیات تمثلت في ثیمات مثل الشمس واللیل والعفاريت والريح. 
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   428: صمن مجمرة البداياتعفیفي مطر،  .(1)
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