
*Corresponding author Aws0009654@gmail.com 

 

 

                      

 
 

The Rhetorical Arts in the Poetry of Ibn Sid al- 

Batalyusi                                                                    

 

Aws Abd Khudair Hussein 1,* , Nira Nazaria 1  
1 University of Religions and Denominations, Islamic Republic of 

Iran 

 

 1 اینظرر  رة ی ن، ، *1 نیحس  ر یاوس عبد خض

 جامعة الاديان والمذاهب, جمهورية ايران الاسلامية  1

 

 
 

A B S T R A C T  
The rhetorical arts are among the arts that the Arabs cared 

most about, so the poet and orator had a special home for 

them, and for rhetoric in a very special way, the Holy 

Qur’an is the miracle Al-Kubra came in rhetoric and its 

result because the Arabs were interested in it, focusing on 

studying it and laying down the laws and rules that regulate 

it. Because of the importance of this topic, we will address 

our study of the poetry of Ibn al-Sayyid al-Batliosi in its 

various arts and methods . 

 الخلاصة  

اكثر من  البلاغية  الفنون  للشاعر    تعد  فكان  العرب،  بها  اهتم  التي  الفنون 
والخطيب منزله خاصة لديهم، وللبلاغة بشكل خاص جداً فالقران الكريم هو  
المعجزة الكبرى جاءت في البلاغة ونتيجته لاهتمام العرب فيها عكوفاً على 
دراستها ووضع القوانين، والقواعد التي تنظمها، ولأهمية هذا الموضوع سوف  

يد البطليوسي بمختلف فنونه واساليبه.  نتطرق لدرا  ستنا في شعر ابن الس ِّ
 

 

Keywords 

ة الكلمات المفتاحي   

ابن سيد البطليوسي   ,الشعر , الفنون البلاغية  

Rhetorical Arts - Poetry - Ibn Sid Batalios. 

Received Accepted Published online 

 النشر الالكتروني  قبول النشر  استلام البحث 

12/5/2024 9/7/2024 11/8/2024 

 مقدمة   .1

 بسم الله، والحمد لله، والصلاة على رسول الله وآل بيته ومن والاه، اللهم علمنا ما ينفعنا، وانفعنا بما علمتنا.  
النُجَباء ملأت الدُنيا بالعلم    إن التراث الأدبي الذي تركته الأندَلس )الفردوس المفقود( لا يزال مطمحاً علمياً لكثير من الدارسين والباحثين، إذ إن جهود عُلمائها

علمي الجبار، ولم يبق منه إلا غيض من فيض قامت  والمعرفة، ولا يخفى على أحد النهاية المأساوية التي حلت في تلك البلاد، ففقد ما فقد من إرثها الأدبي وال
يد البطليوسي الكثيرة، التي شملت علوم اللغة العربية، من  نحو، وبلاغة، وصرف،   عليه دراسات كثيرة لما فيه من مادة معرفية مهمة، ومن ذلك مصنفات ابن الس ِّ

يد البطليوسي  )الفنون البلاغية في شعر  سيين.  ونحن في دراستنا هذه آثرنا دراسة وأدب، إذ كان له باع طويل في هذه اللغة الآسرة التي ملك أفئدة الأندل   (ابن الس ِّ
يد وقراءتها واستقرائها من عدة جوا ا،   . نبتبعنا في هذه الدراسة المنهج التحليلي الوصفي الذي يقتضي بالوقوف على النصوص الشعرية لابن الس ِّ

 الاسالیب البيانية المبحث الأول: .2
لذلك هي من الاساليب   اتعد الأساليب البيانة صوراً حقيقية توضح الاساليب البلاغية، بكونها هادفة لإبرام المعاني بأجمل صورة بواسطه الألفاظ، وطرق توظيفه

يد البطليوسي بلاغياً.   ذات الاهمية الكبيرة وهي أول ما تعرض لها في دراستنا لشعر ابن الس ِّ
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 عِلْم البيَان .1.2
وعلم يٌعرف به إيراد المعْنى الواحد بطرق مختلفة في    (1) البيان لغة: الحجة، والمنطق الفصيح والكلام الذي يكشف عن حقيقة حال، او يحمل في طياته بلاغًا

 (3) وان علم البيان يتكون من عدة مباحث تتفرع منه والتي هي كل من الاتي  (2) وضوح الدلالة علية من تشبيه ومجاز وكناية

 التشبيه أولًا: 
العرب بشكل عام،    يعد التشبيه من الفنون البلاغية المهمة لما له من دور اساسي في تقريب الصورة من ذهن المتلقي، وهو بالوقت ذاته كثير الشيوع في كلام 

ن أنزه كلام العرب، ومنه  وشعرهم بشكل خاص، ونرى أن علماء البلاغة قد أهتموا به اهتمام كبير حتى أن بعظهم عده من اشرف الكلام: ويعد فن التشبيه م
فهذا الفن عظيم التأثر في أقرب الذهن،    (4) يكون الذكاء والإبداع لديهم وكلما ويكون التشبيه عندهم لطفًا أن كان بالشعر وأعرف إلى المعنى اسبق وأدق وأليف

 وهو اسلوب قراني وقد جاءت الكثير من التشبيهات في القران الكريم  

به وشَبَه وشبيه.  التشبيه لغة   (5) جاء في مقايس اللغة: الشين والباء والهاء اصل واحد يدل على تشابه الشيء، وتشاركه لوناً ووصفاً، يقال شِّ
وجاء في قاموس المحيط: "الشبه بالكسر والتحريك    (6) أما تعريف ابن منظور للتشبيه فهو "الشبه والتشبيه والشبِّيه: المثل، والجمع اشباه واشبه الشيء ماثله"،

 فنرى أن الأصل اللغوي، اي: الجذر اللغوي للكملة متفق عليه بين أصحاب المعاجم اللغوية.  (7) وكأمير: المثل، اشباه، وشابهه ماثله"
 : التشبيه اصطلاحاً 

وقد عرفه السكاكي بقوله "مستدع طرفين  (9) وقيل: الدلالة على مشاركة لأمر،  (8)هو: عقد مماثلة بين أمرين لبيان اشتراكهما في صفة بأداة، لغرض يقصده المتكلم 
أي أن الاتفاق لابد ان يكون من جهة والافتراق من جهة أخرى فلا يمكن التشابه بكل الصفاة   (10) مشبهاً ومشابه واشتركاً في الحقيقة ويختلفا في الصفة او العكس"،

 . بل بعضها 
 انواع التشبيه  •

 يختلف باعتبار التصنيف والطريقة المستخدمة فمن اضاف التشبيه وانواعه:.  
وهذا التقسيم باعتبار وجود الأداة وعدم وجودها ، المرسل ويسمى "المظهر" وهو ما ذكرت فيه الأداة. . المؤكد ويسمى   المرسل:التشبيه المؤكد والتشبيه    -1

اي في مثل هذا النوع الأخير من التشبيه تكون الأداة محذوفه من الجملة. والأداة بشكل عام تعتبر هي المعيار الذي على   (11) المضمر وهو مالم تذكر فيه الأداة،
 ضوئه تم تقسيم التشبيه إلى مؤكد ومرسل.  

 باعتبار وجه الشبه: المفصل والمجمل  -2
  (12) وينقسم باعتبار وجه الشبه إلى: تشبيه مفعل وهو ما ذكر فيه وجه الشبه، وتشبيه مجمل هو ماكان وجه الشبه فيه مضمراً اي غير موجود

 ( 13) لاغية"البليغ: هو نوع مميز من التشبيه ويكمن تعريفه "وهو ما حذفت من الأداة ووجه الشبه وعليه يكون مؤكد ومجملاً ويعتبر اكثر الأنواع الب

يد البطليوسي، أبيات قالها يصف التين الأسود يد البطليوسي، التي يرسمها ابن الس ِّ    (14) ، يقول من البحر الكامل:ومن النماذج الواردة على التشبيه في شعر ابن الس ِّ

 
 124، ص2، كتاب الوجيز في أصول الفقه الإسلامية: ج الزحيلي  .(1)
 131الجرٌجاني، معجم التعريفات: ص  .(2)
 41الدراويش وأبوراس، علوم البلاغة العربية في مقدمة ابن خلدون دراسة تحليلية: ص .(3)
 130الكاتب، البرهان في وجوه البيان: ص .(4)
 243، ص 3ابن فارس، معجم مقايس اللغة: ج .(5)
 33، ص7ابن منظور، لسان العرب: ج .(6)
   2447، 1247الفيروز آبادي، القاموس المحيط:  .(7)
   175الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبديع والبيان: ص  .(8)
 56التفتازاني، المطول شرح تلخيص المفتاح: ص .(9)
 332السكاكي، مفتاح العلوم: ص .(10)
 84الفضلي، تلخيص البلاغة: ص  .(11)
 84الفضلي، تلخيص البلاغة: ص  .(12)
 176علوان وعلوان، من بلاغة القران المعاني البيان البديع: ص  .(13)
يد البطليوسي: ص  .(14)  77إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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حَوالِّكٍ  كالنُّهودِّ  بتِّينٍ   أهَْلًا 
  

 

بالكَافُورِّ   يبَ  شِّ مِّسك ا   ضُمِّ خْنَ 
جُيوبُها   عَلَيْه  زُرَّت  ما  كَأنَّ   و 

  
مَقْشُورِّ   مْسمٍ  بسِّ يُشَابُ   شَهْدٌ 

مُحْرَقًا    لُجَيْنًا  لِّبَسَتْ  كأَنَّما   و 
  

سُطورِّ   بَياضِّ  مِّنْ  بَقَايا   فِّيه 
نذاك بصور الطبيعة  يميل الشعراء الأندلسيون عامة إلى وصف الطبيعة لما فيها من الزهور والنباتات والطبيعة الصامتة والصائتة، وقد حفل الشعر الاندلسي آ 

 الاندلسية بأشجارها ونباتاتها وليلها وصبحها، فالطبيعة بالنسبة لهم مدارساً يتعلمون منها عشق الحياة.  
يد البطليوسي يصف لناً التين الأسود الذي اشتهر في دولة الأندلس، أذ وصف لنا التين الأسود المخطط في الأند  شتهرت فيها باسم  الس و فها هو شاعرنا ابن الس ِّ

عسل النحل التي تخالط مع  الكور الأندلسي وشبهه بأنه نهود البنت العذراء، وفيه رائحة المسك والكافور، ومن ثم نرى ابن السيد يشبه التين وما في داخلها بأنه ك 
ضة الداكن، وبها من بقايا من صفاء وبياض تالك  بـذور حب السمسم وهي صغيره وتكون مقشره، وايضا نجده يصف لنا خـارج التينة وكأنهـا لبست ثوب الف 

 فأنَّها بحق لوحة فنية يرسمها الشاعر ويتفنن بها حيث وصف هذا التين بأروع الوصف وأجمل العبارات.   (1) السطور.
   (2) ومن الصور التشبيهية أيضاً قوله في الظافر عبد الرحمن، فيقول من البحر الطويل: 

سَرَى  نجلُه  أو  اللهِّ  عُبيدُ   فقلْتُ 
  

 فقلت عبيد اَللَ أو نجله سرى  

حرِّ   بالشِّ  بِّتُّ  أو  دَارِّينَ  رَني   (3)فذكَّ
سَرَى   إِّذ  الليل  في  بحِّ  الصُّ ياءَ  ضِّ  كأنَّ 

  
كُفْرِّ   عَمَى  في  سَرَتْ  إيمانٍ  يرةُ   بَصِّ

بَدَا   وَقَدْ  رِّيعَتْ  الأفْقِّ  في  مَهًا   كَأنَّ 
  

الفَجْرِّ   وَضَحِّ  مِّنْ  رحانِّ  السِّ  ذَنَبُ   لها 
بَدَا   إذْ  المنيرِّة  مْسِّ  الشَّ سنَاَ   كَأَنَّ 

  
التِّ برِّ   مِّنَ  ذَوْبًا  صْبَاحِّ  الإِّ وَرَقَ   كَسَا 

انجَلَى   الَمِّلكِّ  الظَّافر  فوَجْهُ   وَإلاَّ 
  

الَمجْرِّ   الْجَحفلِّ  في  النَّقْعِّ  ظَلَامَ   فجلَّى 
يد الى غرضه الاساسي وهو المدح ويتمثل هذا التخلص في اعتماده على التشبيه.     يبدأ الشاعر قصيدته بمقدمه غزلي، ثم يتخلص ابن السِّ 

يد بأنه يمدح ممدوحة الملك الظافر بالكرم  يد في تكريس معنى الكرم والعطاء وأن    -والعطاء  –وكما هو متعارف عند ابن الس ِّ والجود والسماحة. ويستمر ابن السِّ 
في البدر عناء الظهور والطلوع، فبه  الامير يحمل اليمن واليسر وأنه واضح القسمات حلقه سمح الوجه بهي الطلة، فهو بدر اذا ما لاح في دجى الليل، وهو يك

الليل إذ سرى( و   انقشع الظلام ويفر مهزوما. تتميز هذه الأبيات  بكثرة استخدام التشبيهات، حيث أن الشاعر أكثر من التشبيهات منها )كأن ضياء الصبح في 
 )كأن مها في الأفق ريعت وقد بدا( و )كأن سنى الشمس المنيرة إذا بدا(.  

 ثانياً: الاستعارة 

 الاستعارة في اللغة  •

ن والتاء على الاصل  تعد الاستعارة من اهم مصدر الفعل استعار وانطلاق من القاعدة الصرفية القائلة " كل تفسير في المبني تغير في المعنى" وان زيادة السي 
وجاء في لسان    (5)والمستعار: المتاداول  (4) "عار" تفيد الطلب اي طلب الشيء واعاوره اياه والمعاورة والتعاور: شبه المداولة والتداول في الشيء يكون بين اثنين 

إجابة وجابة، قال: وهذا    العرب والعارية منسوبة إلى العارة، وهو اسم من الإعارة. تقول: أعرته الشئ أعيره إعارة وعارة، كما قالوا: أطعته إطاعة وطاعة وأجبته 
ها، ويتأمل ماسبق نجد ان الاستعارة بمعناها اللغوي تعني نقل كثير في ذوات الثلاثة، منها العارة والدارة والطاقة وما أشبهها. ويقال: استعرت منه عارية فأعارني

الابين    الشيء من حيازة شخص الي شخص أخر للإفادة منه والانتفاع به حتى تصبح تلك العارة من خصائص العار اليه والانصاف به، ومثل هذا لا يكون 
 ومن النماذج التي فيها استعارة في نصوص البطليوسي، يقول من البحر الطويل:   (6) شخصين معرفه اوصله وتعامل.

 
يد البطليوسي: ص  .(1)  76إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(2)  91إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(3)  94-93إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
 ، مادة عور 618، ص4ابن منظور، لسان العرب: ج .(4)
   4الترك، »الاستعارة التمثيلية في القران الكريم«: ص .(5)
 348، ص1ابن الاثير، المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر: ج .(6)
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ها  أَرضِّ نَحْوِّ  مِّنْ  للَأرْوَاحِّ   وأَرْتاَحْ 
  

 

با  الصَّ نَفحةُ  با  للصِّ  ناني  عِّ  (1)ونَثْنِّى 
جَوَانحِّى   بَيْنَ  وقِّ  الشَّ الْتهابُ   ولولا 

  
وأعَْشَبا  بالدُّموعِّ  خَدِّ ى   لأمَْرَعَ 

قَادنَى    كَيْفَ  الهَوَى  اُلله  قَاَتلَ   ألَا 
  

مُصْعَبا  كُنْتُ  وقَدْ  طَوْعًا  ى  مَصْرَعِّ  إِّلَى 
مُعذَّبًا   أبَِّيتَ  أَنْ  أَخْشَى  كُنْتُ   وَمَا 

  
أشْنَبا  الثَّغْر  حَمَى  مَنْ  رُضابِّ   بِّعَذْبِّ 

يد البطليوسي كتب هذه الأبيات في الغزل، ولعبت الاستعارة دوراً مهما في هذا النص، حيث استعا  ر بجملة )لأمرع خدي  فالقارئ لهذه الأبيات يرى أن ابن الس ِّ
ر مستعداً للعشق والهوى وبأنه يتعذب  بالدموع( دلالة على كثرة الشوق للمحبوبة، فكيف أن هذا الحب قادني أليه بالرغم من أنني كنت سيداً أبيا. فلم يكن الشاع

ن طريق  به كل هذا العذاب، حتى أنه ترق اسنانه وتبيض من شدة عذاب هذا الحب. إن القيمة الجمالية في هذه الابيات تكمن في رسم صورة المحبوب ع 
أوصاف لها تدل على الجمال والبهاء التي كانت عليهما  الاستعارة التصريحية، حيث أن الشاعر جاء بصورة المحبوب دون ذكره أسمها في قصيدته، فصرح بعدة 

 معشوقته، وكيف أنها عذبته في هواءها. وقال أيضاً في أرجوزته التي وصف فيها مجلس خمر للظافر، يقول فيه:  
رَا نَوَّ فيهِّ  الطَّلقَ  الربيعَ  لتُ   (2)خِّ

 
 
قَرْقَرَا ينَ  حِّ بْريقُ  الإِّ  كَأنَّما 

فَغَرا   ينَ  حِّ الكاسِّ  لَثْمَ  أَمَّ   قدْ 
 
 
 

 
 

جُؤذَرَا ى  تُنَاغِّ ظلَّتْ  يَّةٌ   وَحْشِّ
حَذرَا  ويَرْنُو  الدَّرَّ  عُه   تُرْضِّ
 

 
أَحْمَرَا عَقِّيقًا  مَجَّ   كَأَنَّمَا 

أذَْفَرا  مِّسْكًا  رَيَّاه  مِّنْ  فَتَّ   أَوْ 
 

 
رجوزة لوحة  يجعل الشاعر من ذكر الخمر مطلعاً لمدحته، أو يضمنها أبياتا في وصف مجلس الخمر الذي ينظمه عبد الرحمن الظافر، ويرسم الشاعر بهذه الا

يد يشبه ابريق الخمر كأنه الربيع، والأجمل من ذلك هي تلك الاستعار  ة الملفتة حين قال: )ترضعه الدر  فنية تتسم بالصور التشبيهية والصور الاستعارية، فابن الس ِّ
لخمر، فهي أجواء  ويرنو حذرا(، فالشاعر استعار بلفظة ترضع واستعمالها للجماد وهو الخمر، لدلالة عن أجواء تلك المجالس التي تدار فيها الزجاجة وشرب ا

 السعادة والسرور.  
 وكذلك قال الشاعر من بحر الطويل:  

يُعيدُها  جَفَاني  مِّمَّنْ  عَطْفَةٌ   عَسى 
  

 

بَعيدُها  ويَدْنُو  لُباناتي   (3)فتقُْضَي 
تابِّها    عِّ بَعْدَ  الأيامُ  تُعْتِّبُ   فقَدْ 

  
صُدُودُها   الغَانياتِّ  بوَصْلِّ   ويُمْحَى 

جَاحِّدًا   لَسْتُ  يَدٌ  نْدِّي  عِّ اب  للصَّ  وَكَمْ 
  

جُحُودُها   الأيادِّي  كُفرَانَ  إنَّ   لها 
غَدَائرٍ    لَيالِّي  في  أَسْرِّي   لَياليَ 

  
وخُدُودُها   المهَا  حَليُ   كَواكِّبُها 

فتَنْثَنِّي   القُدودِّ  أغَْصَانَ  رُ   وأهَْصِّ
  

نُهودُها  النُّحورِّ  برُم انِّ   عَليَّ 
لأمور في إبراز  وهنا يمكن ملاحظة جمال الصورة الشعرية في هذه الأبيات، وأن الشاعر لا يتوقف على ما فيها من تشبيه أو استعارة بل يداخل مجموعة من ا  

أ التقريب، وبيان صورة المستعار  جمالية القصيدة، ومن ذلك جمال التشكيل الفني، وما تحدثه تلك الصورة من أثر على متلقيها، ونجاح هذه الصورة يعتمد على مبد
عندي يدٌ لستُ    والمستعار منه، لأن الصور الشعرية تكون درجات التأمل والخيال فيها كثيرة. ومن جميل الاستعارة عند البطليوسي عندما قال: )وكم للصبا

 
يد البطليوسي: ص  .(1)  50-49إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(2)  84-83إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(3)  70إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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شبهها بالمها، وكثيراً    جاحدا(، فجعل للصبا يداً، فالشاعر صاغ هذه الابيات بسلاسة تامة تتميز بجمال عبارة و تتنوع بالصور البيانية من تشبيه واستعارة، حيث
 ما كانت المرأة العربية تتشبه بالمها وهي البقرة الوحشية، حيث تتميز البقرة الوحشية بالعيون الواسعة الجميلة. 

   لكنايةثالثاً: ا
وتضيف    (1)لفظ يطلق ويراد به لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الاصلي تقول هو واسع الصدر، اي حليم، وصبور ومحتمل يكون واسع الصدر حقاً   الكناية: 

وذكر عبد القاهر الجرجاني   (2) الكناية ببلاغة رائعة للنصوص التي ابدع فيها الشعراء، والحكماء الماهرون في المعنى البعيد كل البعد عن المعنى الظاهري للكلمة
و طويل النجاة( يريدون  أن الكناية هي التي قوم في تحديد المعنى من المعنى، فلا يقوم ذكره بكلام صريح، بل استنتاج المعنى الموجود فيها، كما في بيانهم: )ه

وجاءت في لسان العرب أن تتكلم بشيء وتريد   (3)بية احتياجاتهاطول القامة وفي المرأة )نوم الضحى( هذا يعني: إنها ثرية وتخدم مع عدد كافٍ من الناس لتل
ها الملك الظافر والتي غيره. وكنى عن الأمر بغيره يكني كناية: يعني إذا تكلم بغيره مما يستدل عليه نحو الرفث والغائط ونحوه. ومن هذه القصائد التي مدح في

يد البطليوسي، يقول فيها من البحر   الطويل:  تعد من أطول القصائد في شعر ابن الس ِّ
ــلالَهَ  ظِّ مَــدَّ  مّــِنــْه  جَــنَــابــاً   حــلَلتُ 

  
 

هْـرِّ   الدَّ مِّـنَ  أمـانـاً  وأعْــطَـانـي   (4)عَــليَّ 
ه   جُـودِّ غَــمـائمُ  فــيــه  بــكَـَـتْ   جــنــابٌ 

  
كْرِّ   الشُّ زَهَرِّ  عَنْ  المجدِّ  رَوْضَ   فـأضـحـكْنَ 

كـفّـَه   ألَثّـِمُ  أَصـبـحْـتُ  مُــذْ  نـّـِلتُ   وكــمْ 
  

يُسْرِّ   بّـِيـمُـنْـاَه  مِّنْ  ويُـسْراَه  يُـمْـنٍ  مِّـنْ   
يد في قصيدته التي يمدح فيها الملك الظافر، فقال    بكت فيه غمائم جوده( وهذه كناية عن كرم العطا من  »فهي تعد من الصور الكنائية التي استخدمها ابن الس ِّ

ا كناية عن  الملك ووصف هذا الكرم بلا حدود، ووصف هذا الجود الذي ينهمر على الناس جميعًا دون استثناء، وكذلك قوله )فأضحكن روض المجد( وهنا ايضً 
ده يوظف الشاعر في هذه القصيدة كنايتين في السياقية الشعري، وهذه تدل على الفرح والسرور التي غمرة وجه المعطي، والذي يأخذ من هدايا الملك وكرمه. ونج

يد قوله من بحر الخفيف:    الدلالة على جود وكرم الممدوح وفيض خيراته للناس أجمع. من جمالية الكناية التي استخدمها ابن  الس ِّ
حَتَّى  ياجِّير  الدَّ عَرْمَضَ   صَدَعَتْ 

  
 

باحِّ   المُفَاضِّ    (5)كَرَعَتْ من  مَاءِّ   الصَّ

مَشيبٍ   وَخطُ  الظَّلامَ  رَاعَ  ينَ   حِّ
  

بِّبَياضِّ   هِّ  سَوَادِّ من  سَرَى   قَدْ 
يد البطليوسي في شعره الممدوح باستخدام الكناية، في ذلك نجده يـطـرق الموضوعات التي تكون ذات صلة مباشرة ب  الممدوح، ليثبت  يصف لنا ايضًا ابن الس ِّ

هذا المعنى من المعاني التي يريد ايصالها بدلالة الكنايات التي وضعها له من ألفاظ ومعاني جميلة تعكس على النص الشعري.    
 
 

 ومن التصوير الكنائي قوله:  
فَمِّي   عَلَى  يَوْمًا  مِّنْكَ  كْرٌ  ذِّ مَرَّ   إِّذَا 

  
 

مي   خَيَاشِّ في  سَرَى  مِّسْكًا   (6)تَوَهَّمْتُه 
طَائِّرِّي   فاهْتاجَ  وْقُ  الشَّ إِّليْكَ   دَعَاني 

  
وَقَوادمِّ   ضُحًی   للهَوَى  بِّخَوافٍ   

ودَعَوْتَني   مُلْحَدِّي  في  أَنَّني   ولَوْ 
  

رَمَائمي  عيدِّ  الصَّ تَحْتِّ  مِّنْ   لَلَبَّتكَ 
المست  على  سلكها  التي  خلال المسيرة  من  يد  الس ِّ ابن  الشاعر  وثقها  الذي  الجميل،  والشعور  بالجمال  بمفردات تنضح  النص الشعري  التحليلي يتميز هذا  وين 

يد البطليوسي، فهو هنا يحاور  والتشخيصي: بشكل محدد وبأسلوب صريح، باستخدام الكناية، لذا فهذه الابيات من بين أجمل الروائع البلاغية التي قالها ابن الس ِّ 
 فيها خواطره التي يشعر بها بكنايته عن الموصوف.  

 
 177السراجي، اللباب في قواعد اللغة العربية " وآلات الادب والنحو والصرف والبلاغة والعروض واللغة والمثل ": ص .(1)
   302، ص 1القيروانی، العمدة: ج .(2)
 44الجرجاني، دلائل الاعجاز: ص  .(3)
يد البطليوسي: ص  .(4)  94إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(5)  103إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(6)  148-147إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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 المبحث الثاني: الفنون البديعية.3
مبتكر المعروف  تعد الفنون البديعية في تحسين وسائل المؤلف للتعبير عن المشاعر والعواطف للتأثير، في بعض الحالات على فنه الإبداعي، او التحسين ال

 أيضًا باسم الزخرف البديعي أو التلوين الإبداعي او التحسين اللفظي.  
 أولًا: الجناس  

 : الجناس لغة
يجانس هذا   الجنس: يعد هذه "الضرب من كل شيء وهو من الناس ومن الطير ومن حدد النحو والعروض ومن الاشياء جملة ومنه المجانسة والتجنيس يقال هذا

وجاء في لسان العرب: "الجنس الضربُ من كل شيء وهو من الناس ومن الطير   (1) يشاكله وفلان يجانس البهائم، ولا يجانس الناس اذا لم يكن له تمييز ولا عقل"
وفي المصباح المنير: "الضرب من كل شيء والجمع اجناس وهو اعم من النوع فالحيوان من جنس   (2) ومن حدود النحو والعروض والاشياء جملة قال ابن سيدة"

 . (3)واحد ومادة واحدة"

وقد ذكر كثير من العلماء أن الكلمتين متشابهتان في اللفظ ولكنهما مختلفتان    (4) هي استخدام كلمتين متشابهتين ولكنهما مختلفتان في المعنى   :.الجناس اصطلاحاً 
الفن من  ومع ذلك فإن تسمية هذا الفن في الاوساط الأكاديمية تختلف عن تلك الموجودة في اللغة الرائعة التي يختلف فيها العلماء في تسمية هذا  (5)في المعنى 

 وكلما اختلفت مصطلحاته تنوعت وتفرعت اضربه فكان منه التام وغير التام.  (6)البديع اللفظي، فمنهم من يسميه تجنيساً ومن يسميه مجانس ومن يسميه جناساً 
 انواع الجناس   •

ات وترتيباتها مع  . الجناس التام: هو أن يتفقان فيه اللفظان المتجانسان في اربعة أمور منها:. نوع الحرف، وعددها، وهيئتها الحاصلة من الحركات والسكن1
 (7) اختلاف المعنى 

 (8) به اللفظان في واحد من هذه الامور الاربعة والتي يجب توافرها في الجناس التام  . الجناس غير التام: هو أن يختلف2

يد البطليوسي بين لفظة )الشؤون( و بين لفظة )الشجون( في قوله:     فقد جانس ابن الس ِّ
مَصايِّفٌ  جُونِّ  الشُّ نَارِّ  مِّنْ  القَلْب   فَفي 

 
 

ؤُونِّ مَرَابعُ    (9)وَفي الخدِّ  مِّنْ مَاءِّ الشُّ

 
 

  وقال ايضاً:
هَاِّئُم  أنِّ يَ  عَيْنيْكَ  عَلَى   ضَمانٌ 

  
 

 (10)تَصَدُّعُ قلبى حَوْلَ وَصْلِّكَ حَائِّمُ  

 
  

وحائم(، ويحدث في هذا الجناس انسجام صوتي جميل يطرب به الأسماع  -ومن من هذه المعاني في الجناس الذي استخدمها في قوله بين كلمتي )هائم  
 ويجذب القارئ لقراءة النص.  

 ومن جميل التصوير البديعي وجناسه اللطيف في قوله:  
وأَخطَأَتْ  جَيْلاً  الحقَّ  بَخَسُوكَ   لَقَدْ 

 
 

مُ   وَاجِّ  (11)بِّمَا رَجَمَتْ فِّيكَ الظُّنونُ الرَّ

 
 

 
 264مطلوب، معجم المصطلحات البلاغية وتطورها: ص  .(1)
 116؛ عثمان، البلاغة والنقد: ص 116المجروب، »الالوان البديعية، من خلال كتاب المرشد الي فهم اشعار العرب وصناعتها«: ص .(2)
 121الفيومي، المصباح المنير: ص .(3)
 111الفضلي، تلخيص البلاغة: ص  .(4)
 137- 136، معجم البلاغة العربية: صطبانة  .(5)
 152عبد العزيز، علم البديع في البلاغة العربية: ص .(6)
 28الهاشمي، جوهر البلاغة في المعاني والبديع والبيان: ص .(7)
 416-415المرعي، علوم البلاغة والبيان والمعاني البديع: ص  .(8)
يد البطليوسي: ص  .(9)  105إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(10)  128إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(11)  129إبراهيم، شعر ابن الس ِّ



 

 

75 Hussein et al, Mesopotamian journal of Arabic language studies Vol.2024, 69-82 

والرواجم(، فربما كان الغرض الاساسي من هذا التكرار الصوتي، لزيادة تقوية المعنى، أو للتوافق   –وهنا ايضًا نجد في الجناس الاشتقاقي بين لفظتي )رجمت 
 الذي حصل بين الإيقاع والمعنى معاً.  

وة لغوية، وتدلنا على  يستحضر هنا الشاعر في هذه الألفاظ ووظيفها في شعره، من الاستفادة من دلالاتها الصوتية والبلاغية، التي تقوم بالاضافة التي تمثل ثر 
 القصيدة.  رسوخ علمة في اللغة، والآخذ من مناهلها على اختلاف، واحياناً يأتي الجناس عفوياً، لكي يتناسب مع البناء الشعري في 

 ثانياً: الطباق 
   :الطباق لغة

يد، وهو الجمع بين    (1) هو جمع بين متضادين أي معنيين متقابلين في جملة وفي أصل الطباق مأخذ من مطابقة الفرس والبعير لوضع رجله مكان يده عند الس ِّ
وقال ابن الأثير وهذا النوع يسمى البديع ايضا وهو في المعاني    (3)وجاء في لسان العرب: تطابق الشيئين بمعنى تساويا  (2) الشيئين يقولون طباق فلان بين الثوبين.

 ( 4)ضد التجنيس في اللفظ، ورأى أن الأليف من حيث المعنى ان يسمى المقابلة، وكان ابن سنان قد آثر تسميته المطابق
، او هو الجمع  الطباق اصطلاحاً: أما في الاصطلاح فالأمر مخالف، ذلك أن العلماء عرفوا الطباق او ما يقاربه من كلمات بأنه الجمع بين معنين متضادين

 (5) الشيء وضده مثل الجمع بين البياض والسواد والليل والنهار والحر والبرد بين
 انواع الطباق   •
_ طباق ايجابي:. هو الجمع بين معنين متقابلين شرط أن يكون مثبت.  1  
متقابلين بالنفي والاثبات او بالأمر والنهي.   _ طباق سلبي:. هو الجمع بين معنين 2  
_ طباق المقابلة:. هو أن يأتي بمعنين متوافقين او معان متوافقة ثم يأتي بما يقابلها على الترتيب.  3  

 ومن نصوصه في الطباق يقول الشاعر:) 6( 
 والليلُ مُنْحَفِّزٌ يَطيرُ غُرابُهُ  

 
 

بحُ يَطردُهُ بِّبَازٍ أَشْهَبِّ    والصُّ
والصبح( وهو من نوع الطباق الايجاب الذي لا يختلف فيه الضدان.   –جمع الشاعر في هذا البيت الشعري وقابل بين لفظتي )الليل    

 ومن الطباق ايضاً قال:)7(  
يمُها نَسِّ أضْـحـىَ  للرِّ يـحِّ  مَـا   خَـليـليَّ 

  
 

ـيـتُ   ونَـسِّ مَـضَـى  قـدَْ  مَــا   يــذُكّـِ ـرنــي 
ي   عَارِّضِّ حَلَّ  إِّذْ  الشّـَيْـبِّ  نـذَيـر   أَبـعَـدَْ 

  
وسُّـِبـيـتُ   الَمـهـا  بــأَحـدَْاقِّ   صَــبَــوْتُ 

وسبيت( ليكمل لوحته الفنية باستخدام الفنون البديعية التي   –ونسيت(، بالاضافة إلى الجناس بين لفظتي )نسيت   –كما أتى بالطباق بين لفظتي )يذكرني  
 تعطي جمالية لنصه الشعري.  

 وقال ايضاً:)8(  
وَصْلٍ  نَعيمَ  يَشوبُ  هَجْرٍ   شَقَا 

  
 

الهواءِّ   بَرْدِّ  في  النَّارِّ   وحَرُّ 
بِّنَارٍ    التهبَتْ  أَرْضُه  مَا  إِّذَا   

  
بِّمَاءِّ   هَطلاً  سَمْكُه   تَبَادَرَ 

وبرد( بهذين الطباقين في النص الشعري   –ووصل( وكذلك بين لفظتي )حر   –أما في هذين البيتين فقد جمع الشاعر الطباق الايجاب وقابل بين )هجر  
 زاد الشاعر من فاعلية النص ليجذب به المتلقي.  

 
   641المطول على التلخيص: صالتفتازاني،  .(1)
 596عكاوي، المعجم المفضل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني: ص  .(2)
 200المجروب، »الالوان البديعية، من خلال كتاب المرشد الي فهم اشعار العرب وصناعتها«: ص .(3)
 270مطلوب، فنون البلاغية البيان: ص  .(4)
   6، ص 6الشافعی، الايضاح في علوم البلاغة: ج  .(5)
يد البطليوسي: ص  .(6)  53إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(7)  58إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(8)  45إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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التكرار  ثالثاً:   
هو ان يكون تكرار لكلمة مع أختها لداع، بحيث تنقل معنى لا يمكن الحصول علية بدونها،)1( وفي لسان العرب هي "فعل تكرار أو كر يقال: كره وكر  

قال أبو سعيد الضرير: قلت  ، بنفسه، يتعدى ولا يتعدى. والكر: مصدره كر عليه، يكر كرا وتكرارا، عطف وكر عنه رجع، وكر على العدو يكر و رجل كرار
 (2)لأبي عمرو: ما بين بفعال وتفعال؟ فقال: يفعال اسم وتفعال بالفتح مصدر."

يد البطليوسي إذ يقول:    ومن هذه النماذج للتكرار عند ابن الس ِّ
الَّذِّي  إِّلَى  الخليلَ  فَأَطْرَبْتَ   طَرِّبْتَ 

 
 

 (3)طـرِّبْـتَ لهُ فـالنّـَفْس نَحْوَكَ جَانِّحهْ  

 
 

قَهْوةٍ  غَيرِّ  مِّنْ  مِّنْكَ  أَسْكَرتْنا   وَكَمْ 
 

 

 شَمائلُ تُغْنِّينا عَنِّ المِّسْكِّ فَائِّحه  
 

 
نجد هنا أن الشاعر يريد تقوية معنى البيت الشعري، فجاء بالتكرار لكي يؤكد على المعنى، من خلال تكرار لفظة )طربت( ثلاث مرات.    

 ومن التكرار الذي استخدمه الشاعر في قوله:  
دَلائلٌ   واَكَ  سِّ مَعْبودٍ  كُلِّ    وَفي 

 
 

نْعِّ تُنْبِّي أنََّهُ لَكَ عَابِّدُ    (4)مِّنَ الصَّ

 
 

كَائِّنٌ  وُجُودِّك  عَنْ  وُجودٍ   وكُلُّ 
 

وَاجِّدُ   لَكَ  الورَىَ  أصْنَافِّ   فَوَاجِّدُ 
مَنَعْتَها   لو  وَحدَةٌ  فِّيها  مِّنْكَ   سَرَتْ 

 
بَوائِّدُ   وَهْي  الَأشْياءُ   لَأصْبَحَتِّ 

دَلائِّلٍ   مِّنْ  الوَرَى  خَلقِّ  في  لَكَ   وكَمْ 
 

ه ويُشَاهِّدُ    يَراهَا الفَتَى في نَفْسِّ
والتفخيم بالمعنى المطلوب، بهذا التكرار للكلمات وستطاع أن يثبت للمتلقي مدى كانت أهمية النص الشعري   يعتمد هنا الشاعر على التكرار للتهويل و التعظيم  

 الذي كتبه في الزهد، مما يدل على صفاء وروعة منهلهُ في التُّقى.  
 ومن قوله ايضاً:  

غُـروبَهُ  أَمِّـنْـتُ  قـد  بـدَْرٌ   بـدَْرانِّ 
 

 

 )5(يــَسْـعَـى بّـِبـدَْرِّ جَـانّـِحٍ للمـغَْـربِّ  

 
 

غَارِّبٍ  بَدْر   ِِّ بّـِرَشْـفِّ ـمْـتَ  نـعَِّ  فـإَِّذَا 
 

يَغْرُبِّ   لمْ  طَالعِّ  بـرَشْفَةِّ   فـانـعَْـمْ 
 يكرر لنا الشاعر في هذين البيتين لفظة )بدر( أربع مرات، ليضيف نغمة موسيقية للنص الشعري الذي كتبه.   

الاقتباس رابعاً:   
نعة تضمين الشعر او النثر شيئاً من    :الاصطلاحوفي    (6) هو أن يأخذ المقتبس "كلمة" من أيةٍ توشيحاً لكلامه وتزيناً لنظامه، وهو أحسَنٌ الوجوه في هذه الص 

والاقتباس هي إحدى فنون البديعية. أقتبسها وفق أنماط معينة، في شعر ابن   (7)القران او الحديث النبوي الشريف لا على أنه يقال فيه ذلك لا يكون حينئذ اقتباساً 
يد البطليوسي بعضها في الشكل، فالصيغة الأولى تتطلب اقتباس التعبير كما هو دون إضافة أو طرح، مما يقوي عملية إنشاء الشعر فال قران والحديث النبوي  الس ِّ

يد البطليوسي، نلحظ بأن لغته  الشريف اكثر من العناصر الشعرية واولها في ا قتباس التعابير كما هي من غير زيادة او نقصان. إذا أمعنا النظر في شعر ابن الس ِّ
   (8) :من قوله الشعرية، قد تشربت بأي الذكر الحكيم. منها ما ورد

ي  المعَاصِّ ثِّقْلَ   خَفَفُوا 
 

 

الُمخفَّونْ   القَوْمُ   أَفْلَحَ 
حَتَّى    البِّرَّ  تَنالُوا  لَنْ   

  
 

بُّونْ   تُحِّ مِّمَّا   تُنْفِّقُوا 
 

 
 10مجموعة من المؤلفين، شبهات المشككين: ص .(1)
 390، ص5ابن منظور، لسان العرب: ج .(2)
يد البطليوسي: ص  .(3)  62إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(4)  69إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(5)  53إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
   109، ص 2الخزرجي، معيار النظار في علوم الاشعار: ج  .(6)
 111، ص1السيوطي، الاتقان في علوم القران: ج .(7)
يد البطليوسي: ص  .(8)  161إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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يؤدي    صان، وكل هذااقتبس الشاعر هنا انماط مخصوصة تمثل بعضها في اشكال اقتضت أولها اقتباس التعابير كما هي من تغير، أي من دون زيادة أو نق 
ر في اقتباسه، إذ قام إلى زيادة عملية الابداع الشعري، لأن القرآن الكريم اكثر من عنصر من هذه العناصر المكونة لهذه الشاعرية الابداعية، وهنا نجح الشاع 

 توضيح مشاعره، حيث قال بعملية خلق جديدة صاغ فيها بناء متجانس العناصر. كما واستمد اقتباسات أخرى من القصص القرآني، معاني وصوراً في 
حَالَتي  عَنْ  سَأَلونِّيَ   إِّذَا 

 
 

يُمْكِّنِّ   فَلَمْ  عُدْرًا   وَحَاوَلتُ 
ولَكِّنَّهُ   بِّخَيْرِّ   أقُولُ: 

 
 

الألَسُنِّ   عَلَى  يَدُورُ   كَلَامٌ 
دُورِّ   الصُّ في  مَا  يَعْلَمُ   ورَبُّكَ 

  
 

الَأعْيُنِّ   خَائِّنَةَ   وَيَعْلَمُ 
يد هذا الاقتباس، وقد وظفه ضمن )السياق الطبيعي( للخطاب الشعري الذي أتى به من خلال استيعابه )الحقائق الاز   لية(، فقد كان هذا  استمد شاعرنا ابن الس ِّ

﴾ (1) ، ﴿وَرَبُّكَ يَعْلَمُ مَا تُكِّنُّ صُدُورُهُمْ وَمَا يُعْلِّنُونَ﴾لقوله تعالى:  النص تضمين  دُورِّ أما الآية الثالثة   (2) ،وكذلك ضمن هذا البيت قوله تعالى: ﴿ إِّنَّهُ عَلِّيمٌ بِّذَاتِّ الصُّ
دُورُ﴾الذي ضمنها الشاعر في نصه الشعري، قوله تعالى:   كان لهذا الفن البديعي أثر واضح وجميل في الابيات التي  (3) ﴿يَعْلَمُ خَائِّنَةَ الْأعَْيُنِّ وَمَا تُخْفِّي الصُّ

يد البطليوسي، لان البديع من الفنون اللغوية التعبيرية التي تعطي للنصوص صبغة جمالية، و بلا شك أن الشعراء يتسابقون لاستخدام هذا الفن   ذكرناها لابن الس ِّ
 من أجل اضفاء فعالية جمالية لنصوصهم.  

 المبحث الثالث:علم المعاني .4

كَّاكي "المتوفى   هـ" ولم يتم تجسيد الكلمة، فقد استخدم أوائل الذين تبنوا كلمة )المعانِّس( في دراساتهم للقرآن   626لم يكن متبلور هذا المصطلح الا على يد السَّ
هذه المصطلحات    (4) البلاغة أو بأحدِّ علوم والشعر، فقالوا معنى القرآن أو "معاني الشعر"، التي أخذ من عناوينهم، مصطلحاتهم التي لم تكن على علاقة لها ب

لم تطلق عليها هذا  التي لم تستخدم في السياج الاخير لكل بناء فنجد فمؤسس بوابة هذا العلم هو عبد القاهر الجرجاني هو الذي وضع مباحث ومراسي قواعدها و 
يد البطليوسي    (5) المصطلح، ه( لم يكن على دراية في هذا المصطلح بل انه لم يكن يعرف المباحث الذي أجراه الجرجاني، ويعود   521  )تومما نجده أن ابن الس ِّ

يد.    سبب هذه أن كتب ومؤلفات الجرجاني لم تكن متوفرة في بلاد الأندلس في زمن ابن الس ِّ

 أولًا: الاستفهام  
ويعد مصدر    (7) الاستخبار التي يقولون فيه إنه إي مطلب خبرهُ ليس عندك إي يطلب الفهم عنه  (6) هو أن يطلب العلم والمعرفة بشيء لم يكن معلوماً من قبل

هم وفهم. وأفهمه الأمر  الاستفهام هو طلب الفهم اذ يقول ابن منظور: وفهمت فلانا وأفهمته، وتفهم الكلام: فهمه شيئا بعد شئ. ورجل فهم: سريع الفهم، ويقال: ف 
  (8) وفهمه إياه: جعله يفهمه. واستفهمه: سأله أن يفهمه. وقد استفهمني الشئ فأفهمته وفهمته تفهيما.

 (9)فقال في غرض الاستفهام من بحر الطويل:
عٌ  رَاجِّ العَهْدُ  ذَلِّكَ  هَلْ   أَأَحْبَابَنا 

 
 

لِّىَ   سُلوانُ   وَهَلْ  هْرِّ  الدَّ رَ  آخِّ عَنْكُمْ   
جَوَانحي   وبَيْنَ  عَبْرَى  مُقْلَةٌ   وَلي 

  
لُقْيَاكُمُ    إلى  هْرَ   –فُؤَادٌ  حَنَّانُ   -الدَّ  

اعر، ويدلُّ هذا البيتُ أن الشاعر  يستفسر ويستفهم احبابه عن أيام  يصدر اسلوب الاستفهام هنا عن فهمِّ دِّلالة التَّقرير، في فهمُ الحال الوجدانية التي يمر بها الشَّ
 ن مدى امنية الشاعر لعودة تلك الايام.  ولت ولم تعد؛ ولكنة مع ذلك يتمنى عودة هذا العهد، فكان لهمزة الأستفهام في كلمة )أحبابنا( دلالة واضحة ع

 
 69القصص: الآية  .(1)
 13الملك: الآية  .(2)
 19غافر: الآية  .(3)
 105لاشين، المعاني في ضوء أساليب القرآن: ص .(4)
 116زايد، البلاغة العربية تاريخها مصادرها مناهجها: ص  .(5)
 118؛ مطلوب، أساليب البلاغة: ص 124حسين، فن البلاغة: ص  .(6)
 181، ص1مطلوب، معجم المصطلحات البلاغية وتطورها: ج  .(7)
 ، مادة فهم 459، ص 12ابن منظور، لسان العرب: ج .(8)
يد البطليوسي: ص  .(9)  152إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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  (1) وقال ايضاً من بحر الطويل: 
ــمٌ  مُــعْــصِّ كَ  بّــِوُد ِّ إِّنِّ ـي  حــَـســَنٍ   أبـــا 

  
 

مي   عَاصِّ جَفَائِّكَ  مِّـنْ  يـومـاً  أنْـتَ   فـهـلَْ 
مُـحَكَّمًا  وقَـلبِّـي  ـي  نـفَْـسِّ فـي   جـعََـلُتـكَ 

  
 

حَـاكِّـمِّ   أَجْـوَرَ  أَصْـبَـحْـت  فـقـدْ   لِّتـرضَـى 
فّــِيـكُـمُ   زَالَ  ومــَا  وُدِّ ى   أَتــَظــلِّمــُنــي 

  
 

المـظـاَلمِّ   لرد ِّ  يُـرْجَـى  عُـلًا   قــرَِّيــعُ 
تفهامي في أحد هذه  هنا اسلوب الاستفهام جاء عن يقين الشاعر بأن الممدوح لا يمكن أن يظلم أحد وبأنه معطاء لكل من يسأله، وأن استخدام هذا الاسلوب الاس  

اعِّ  واء؛ نجد أن كلا هذا الأسلوبين فيهما تأكيدٌ للقيمٍ الإيجابي ة ويودُّ الشَّ  (2) ر تثبيتها، وتحويلها إلى قناعات نهائي ةالفنون منها المديح أو الرثاء على السَّ
 ومن قوله ايضاً من بحر الطويل: ) 3( 

رَشًا مِّنْ  مْهَرِّيَّة  السَّ كِّنَاسِّ  في   وَكَمْ 
  

 

للعُذْرِّ   الخَلْعِّ  في  العُذْرَ  يُقيمُ   أغََنَّ 
جَرَى   إِّذَا  يمُ  النَّسِّ يَثْنِّيه   وَأهَْيَفَ 

  
 

الخَصْرِّ   في  تَختَّمَ  لِّينٍ  مِّنْ  شَاءَ   فَلَو 
اطفة التي يملكها  فكان لأسلوب الاستفهام القدرة على اجتذاب مشاعر الممدوح، فهذا الاسلوب يعد وسيلة فرش لها القدرة على جذب الأطر الأخرى من خلال الع 

 اسلوب الإستفهام. 
 ثانياً: التقديم والتأخیر  

ا هذا إلى الجمال شيئًا  وفيه قال عبد القاهر الجرجاني: أن لهذا اقسم فوائد كثيرة، في نظام جمالي معر ف واسع وبعيد عن الهدف، لا يزال يغريك ببديعه، ويقودن
حكم ويقسم الجرجاني التقدم إلى قسمين قائلًا: يقال: إنها مبنية على النية المتأخرة، هذا كل ما أقرره، مع التقديم يأخذ الأسبقية على ال (4) من مكان إلى مكان آخر

تقلت الأمور من الحكم.  انالصادر ضده، وفي جنسهِّ الذي كان فيه كخبر المبتدأ، والمفعول إذا قدمتهٌ على الفاعل. . وتقديم على نية التأخير ولكن، ولكن فقط إذا  
يد هذا النوع من   (5) إلى حكم، وتجعل له باباً غيرَ بابهِّ واعراباً غير اعرابه ويوضح هذا القول ان الشاعر يعاني النحو كما يعاني من تجربة عاطفية ويذكر ابن الس ِّ

يد من بحر الطويل:    (6) البلاغة في اسلوب الشعري. أما في غرض التقديم والتأخير قال ابن الس ِّ

هِّ  بحِّفْظِّ عُنِّيْتَ  الأدَْنَى   بِّجَوْهَرِّكَ 
 

 

الأقَْصَى   بِّجَوهَرِّكَ  جَهْلٍ  مِّنْ   وضَيَّعْتَ 
هَاِّلكٌ   هُوَ  بِّمَا  يَبْقَى  ما  بِّعْتَ   لَقَدْ 

 
النَّقْصَا  لْك  فَضِّ عَلَى  تدَْرِّي  لَوْ   وآثَرْتَ 

شاعر يقدم الشاعر الجار  تنتمي هاتان البيتان إلى هدف التخلي عن حياة هذا العالم والرحيل منه والتمسك بالحياة الاخرى والمقصود منها الجنة، وبهذا نجد أن ال 
العرض، أي ما يقوم بغيره، والمراد بهذا  والمجرور )بجوهرك( وتعد هذه الكلمة مصطلحاً فلسفياً، عند الفلاسفة فتقصد بالجوهر هو ما قام بنفسه، وله نقيض وهو 

 البيتين، بأن الله عز وجل هو الجوهر وهو الحق.  
 وقال ايضا من بحر الطويل: ) 7( 

مَحَبَّةٌ  لُوعِّ  الضَّ بَيْنَ  لَكُمْ   وتَبْقَى 
  

 

الحشْرِّ   مَوْقِّفِّ  فِّي  الرَّحمنَ  بِّها   ألاقِّي 
ر.  يقدم هنا الشاعر شبه الجملة الظرفية )لكم( لدلالة على المدح والتعظيم للممدوح، ومدى حبه الشديد له، حيث أنه سوف يلاقى به عند الحش    

يد البطليوسي من بحر الطويل:) 8(    وايضا يقول ابن الس ِّ
مَصايِّفٌ  جُونِّ  الشُّ نَارِّ  مِّنْ  القَلب   فَفي 

 
 

مَرَابعُ   ؤُونِّ  الشُّ مَاءِّ  مِّنْ  الخدِّ    وَفي 
 

 
يد البطليوسي: ص  .(1)  146إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
«: ص .(2)  15اختيار، »جماليَّات أسلوب الإنشاء في شعر ابن خفاجةَ الأندلسي 
يد البطليوسي: ص  .(3)  92إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
   106الجرجاني، دلائل الاعجاز: ص  .(4)
   107الجرجاني، دلائل الاعجاز: ص  .(5)
يد البطليوسي: ص  .(6)  100إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(7)  97إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(8)  105إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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و مدح الوزير الكاتب  ويقدم هنا ايضًا شبه الجملة الجار والمجرور )ففي القلب( على الجملة الاسمية وكان التقديم هنا وجوباً، وخرج التقديم لغرض المدح، وه
 الملقب بابن الُمرخى.  

 ثالثاً: الحذف 
لاعجمية أو  هو أن يحذف المتكلم من كلامة حرفاً أو حرفين او أكثر من حروف الهجاء أو جميع الحروف المعجمة أو إحدى كلمات التي جمع فيها الحروف ا

وفي كتاب الصحاح: حذف رأسه بالسيف أي ضرب وقطع جزءًا   (2) وفي لسان العرب: حذف الشيء يحذفه اي يقطعه من طرف (1) الاخرى التي جمع فيها المهملة
   (3)منه والحذف هو الرمي عن جانب والضرب من جانب نقول حذ يحذفه حذفاً 

   (4) ومن هذه النماذج من قصائده عن الحذف قوله في مدح الوزير الأجل الكاتب أبا بكر، من بحر الطويل:
مَحاسنِّ  زُهْرَ  اسْتَوْفَيْتَ  بَكْرٍ   أَبا 

 
 

الطَّوَالعُ   النُّجُومِّ  زُهرُ   تُنافِّسُها 
يَزَلْ    لم  ذَكَائكَ  مِّنْ  زِّنَاداً   قَدَحْتُ 

 
 

اللَّوامِّعُ   البَارِّقَاتُ  فتَعْشَى   يُنيرُ 
يد، وهنا حذف حرف النداء )يا(   ونرى شاعرنا قد جاء بالحذف هنا لمبالغة وتعظيم للمنادى وتكريمه، ونجد هذا التعظيم للممدح  بشكل مبالغ به في شعر ابن الس ِّ

  (5) والتقدير )يا ابا بكر(. ومن دلالة الحذف عنده أيضاً قوله من بحر الرجز: 
 

الكَرَى  طَعْمِّ  مِّنْ  الَأجفَانِّ  في   أَلَذَّ 
 

 
تَرَى ولا  مِّثْلَه  عَينىِّ  تَر   لم 

مَنْظَرا   وَأبْهَى  ي  نَفْسِّ في   أَنْفَسَ 
ارء أن في الكلام  وجاء في هذا النص هو حذف المفعول به، وذلك لدلالة القرينة المعنوية، أي أن الشاعر حذف المفعول به وقد يحذف المفعول به، ويُعلم الق 

 قرينة دالة عليه، وهنا المحذوف المفعول به )شيئاً( والتقدير ولا ترى شيئاً.  
يد من قوله في مدح القادر ابن ذي النون، من البحرص الطويل: ) 6(   وكذلك ورد من دلالة الحذف في شعر ابن الس ِّ

مٌ  مُعصِّ بِّوُد ِّك  إِّنِّ ي  حَسَنٍ   أبا 
 

 

مي   عَاصِّ جَفَائِّكَ  مِّنْ  يومًا  أنْتَ   فهَلْ 
مُحَكَّمًا   وقَلبِّى  ى  نَفْسِّ في   جَعَلُتكَ 

 
 

حَاكِّمِّ   أَجْوَرَ  أَصْبَحْتَ  فقد   لِّترضَى 
 حَاكِّمِّ

 
ا حسن(.و في هذا النص جاء المحذوف ايضا بحرف النداء، وكما قلنا بأن هذا النوع من الحذف يكون لتقدير ومدح وتعظيم الممدوح، والتقدير )يا اب       

 رابعاً: الفصل والوصل 
أخفى وأدق عبد القاهر في )الدلائل(: "واعلم أنه ما من علم من علوم البلاغة أنت تقول فيه: إنه خفي غامض ودقيق صعب، إلا وعلم هذا الباب أغمض و يقول 

على بعض، سواءٌ أكان هذا العطف للمفردات أم للجمل، وسواءٌ   (8) والفصل ترك هذا العطف  -وهو أن يكون الوصل عطف جملة على أخرى بالواو  (7) وأصعب"
 . أكان بالواو أو بغيرها كالفاء وثم وأو، والفصل هو ترك العطف

يد قوله من بحر الكامل:   ومن نماذج نصوص الوصل في شعر ابن الس ِّ

 
 530عكاوي، المعجم المفضل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني: ص  .(1)
 ، مادة حذف 40، ص9ابن منظور، لسان العرب: ج .(2)
 ، مادة حذف 1341، ص 4الجوهري، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية: ج  .(3)
يد البطليوسي: ص  .(4)  107إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص  .(5)  83إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي:  .(6)  146ص إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
 449، ص1المعاني: ج – 2المدينة العالمية، البلاغة جامعة  .(7)
 179، ص 1الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبديع والبيان: ج .(8)
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(1)   
ولاحِّقٍ  يهِّ  الوَجِّ آلِّ  مِّنْ   وأقبَّ 

 
 

المتمَثَّلِّ   وغَايةِّ  العُيونِّ   قَيْدِّ 
بحُسْنِّه   والقُلُوبَ  رَ  النَّواَظِّ  مَلَكَ 

 
 

تَسهَّلِّ   فيه  العينُ  تَرَقَّ   فمتَى 
واو هو  من بلاغة الوصل في النصوص أنها تؤدي إلى معاني عدة ويكون الوصل بأكثر من حرف منها )الواو والفاء وثم ولكن، بل(، لكن الوصل بحرف ال 

يد عندما بدأ بالوصل في هذا ا لنص الشعر وقوله:  أعم واشمل فالواو هي لمطلق المشاركة، فهي تحتاج إلى ذكاء الشاعر ودقة تصويره وهذا ما فعله ابن الس ِّ
  .)  )وأقبَّ

يد قوله من بحر الطويل:  (2)وكذلك من نصوص الوصل في شعر ابن الس ِّ
نَعيمُ  وَجْنَتيْهِّ  في  قَمراً   أيا 

  
 

يمُ   جَحِّ هَوَاهُ  مِّنْ  ضُلُوعي   وبَيْنَ 
وقَسْوَةً   رَوْعًا  مِّنْكَ  ي  أُقاسِّ كَمْ   إِّلى 

  
 

لَعظيمُ   ذَا  إِّنَّ  وسُقْمًا   وصَرَمًا 
 هنا كان الوصل بين جملتين، فأستخدم الشاعر حرف العطف الواو لكي يربط بين صدر البيت الأول وبين عجزه.   

يد، فقال في موضوع الزهد من بحر الطويل:   أما من نماذج الفصل فقد كان نادر جدا في شعر ابن الس ِّ
حَامِّدُ   لَكَ  شَاكرٌ  إِّنِّ ي  ىَ   إِّلَهِّ

 
 

وجَاهدُ   رِّضَاكَ  في  لَسَاعٍ   وإِّنِّ ي 
بالفتى   - وأنَّكَ   النَّعْلُ  زَلَّتِّ  -مهما   

 
 

عَائِّدُ   بالعفْوِّ  التوَّابِّ  العائدِّ   على 
تصال.  جاءت دلالة الفصل هنا وتخلت عن حرف العطف لان عجز البيت فيه توكيداً لصدر البيت )إلهي إن ي شاكر لك حامدُ(، وهو ما يسمى بكمال الا   

 الخاتمة . 5
يد البطليوسي  أهم النتائج، لعل أهمها: اتضحت لنا والفنون البلاغية،  بعد النظرة المتفحصة لشعر ابن الس ِّ  

 بجانب شعر العُلماء الذي عُني بالفكرة والواقعية أكثر من العاطفة والخيال.    عيوض ابن السيد شعر  .1
يد البطليوسي في علم البيان فكانت تشبيهاته واستعاراته وكناياته  .2  برع ابن الس ِّ
 . تمثل لوحة فنية تضفي على النص جمالية رائعة اشعاره .3
يد البطليوسي شعره بالفنون البلاغية، إذ أدرك قيمة هذه الفنون في تشكيل الصور الأدبية العميقة التي تؤثر في المتل .4  قي، زَي نَ ابن الس ِّ
تي تشد  فضلًا عن الفنون البديعية من تكرار وجناس وطباق، التي هي لمحات تنميقية ازدان بها شعره، ولما لها من قيمة في الموسيقى الداخلية ال  .5

 السامعين.  

 
يد البطليوسي: ص  .(1)  119إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
يد البطليوسي: ص .(2)  122إبراهيم، شعر ابن الس ِّ
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